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Dokumentaristika sa vo vSeobecnosti spaja s objektiprezentovanou realitou.
Rozdielny sp6sob stvarnenia v oblasti dokumentlkyista viaze na prezentacie vysledného
tvaru, ktoré su determinované povahou komutmnkho kanala. Mozno tak samostatne
uvazova o rozhlasovom, televiznom a filmovom dokumentestd@ikategoérie pracuju sice
s rovnakou podstatou, ale s rozdielnymi vyrazovymustriedkami. Normativna poZziadavka
na vysledny tvar dokumentarneho textu zostava béado na komunikany kanal rovnaka,
percipient dakava non-fiction text.

Napriek uvedenym axidmam ponuka interpreticia daatarnych zanrov niekko
spornych otazok. Za zasadné povazujenietmatie problematiky objektivnosti v dokumente
a polfad na charakter vysledného textu: je dokument sk@renym alebo uzavretym typom
textu?

Dokument — subjektivny ¢i objektivny?

Spor medzi objektivnym a subjektivnym pristupomimterpreticii dokumentu vidime
uz v samotnom filozofickom postoji k existencii pdg. Existuje pravda? Ak ano, mozno ju
pozna? Ako? Novoveka filozofia pristupuje k problematiievdy v zdsade dvojako:

1. pravdu moZno objavovgoznanim; pravda je nezavislou entitou existujucmmo
poznavany subjekt, treba ju nap odhalf,

2. pravda je vysledkom nasho poznavacieho progeso,vlastnog nasich poznatkov,
nie vlastnos vonkajSej skuténosti, hovorime skér o pravdivych vyrokoch ako avle.
Sociologické koncepcie zase zd@Gmajgi konsenzus v komunikacii, ktory sa stava
predpokladom socialnej pravdivosti poznania (pordebermas, 1986). Postmodernizmus
a poststrukturalizmus prichadza s nazorom, Ze jgutaeda, resp. verzia pravdy neexistuje.
Odvolava sa pri tom na tieto tvrdenia:

1. vSetky vyroky o skutmosti su spojené @astkovymi zaujmami, ktorych vyrazom
je ideoldgia; preto su skreslené,

2. pravdu nemozno oddgélod moci,

3. vSetky vyroky su kultirne podmienené,

4. vSetky vyroky su podmienetiasom a dobou vzniku (Petrusek, 2004).

Sprostredkovanie pravdy je zase otazkou tedrie ergpitacie reality. Tu sa
konfrontujeme s medialnymi produktmi reprezentujticrealitu. S. Hall (1997) rozliSuje
v tejto suvislosti tri tedrie: konStrukcionistickéeflexivnu a intencionalnu. Prva z tedrii je
zaloZen& na tom, Ze na konstrukciu reality sa wajdikody, ktoré vlastne organizuju novu
realitu. Média sice nespdsobuju deStrukciu skdseti, ale vytvaraju novu skutwog’, ktoru
dalej Siria. Reflexivna tedria nachadza vyznamy eciach samych, pouzité kédy (napr.
jazyk) vyznam neprodukuju, ale iba odrazaju (refi@k. Intenciondlna tedria reprezentacie
reality je postavena na zamere (intencii) autorgddienta). Expedient bude angazovane
vybera také kody, ktoré podporia jeho zamer. Pri lfale na percipienta medialneho
produktu je na mieste otazka, ako vnima obsahysirexdiami on sam. Do akej miery bude
poklada’ medialne obsahy za pravdivé? Faktory, ktoré sé&pajd na spracovani medialnych
obsahov percipientom st mnohé a podmienené&gtapnedialnej gramotnosti.
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Poznajuc nétnuté filozofické vychodiskd ponukame ald nad’alSi faktor, ktory sa
vyznamne podig na vnimani dokumentu ako ne/objektivneho texaud@ezitd a vyznamnu
povaZzujeme tradiciu tvorby dokumentu, ktora je pmh@na spokeenskou atmosférou,
politickym zriadenim, technologickymi mozni@sni a pod. Kym anglo-americka tradicia vo
svojej charakteristike dokumentu akcentuje objéktifporovnaj Hanékova 2008, s. 40),

v nasom priestore sa pri tvorbe dokumentu poukamajesubjektivne prvky prejavujiuce sa
pristupom autora k vyberu vypovedi, zdznam&@vpa subjektivne radenie tychto prvkov
v dokumente (porovnaj MarSik 1999, s. 9 — 10; Gkwed — Halada 1999, s. 49). S'atiom
na intenciu autora sa vtomto pristupe osprangel subjektivny rozmer pritomny
v rozhlasovom dokumente. V tomto momente by smepsa mohli vratt' k filozofickému
uvazovaniu o ne/existencii objektivnosti, ale v cakonstruktivneho uvazovania ponukame
polad na analyzu produkcie rozhlasovych textov, ktor&u dokumentarnu povahu a
vznikaju na pdde€eskoslovenského rozhldsu

Prvky dokumentu sa objavuju v zanri pasma. Praetopje pasmo povazované za
predchodcu dokumentu. Vzniknuté pasma su zaugmdiaka autentickym zvukom (napr.
najstarsia zachovana nahravkaskoslovenského rozhlasu z roku 1938 — Hal6inzttlo
Prahy) ¢i dynamike v kompozicii (striedanie hlasov, bohatasukovej stopy aj scénicka
hudba napr. v pAsme F. Gelé Priplavi®). Dokumentarne pasma sa v rozhlasovej tvorbe
pa’desiatych rokov neobjavujdasto prave daka svojej analytickej povahe (implikaciou
objektivizovanych postupov), ktora nie je pohodim@ oficialnu politiku tychcias. Ako
uvadzaju Jankova — Vaculik (2010) dokumentarne pasma ozivaj $&sdesiatych rokoch
vd’aka politickému uvineniu. Vyraznym sa stava zachované pasmo K. KyRatiesata Iéta
(1969), kde autor prind$a pravdu o politickych proceseqhé’desiatych rokoch. Okrem
autentickych zéznamov z procesov pouziva Kyncl egpbostredné rozhovory a pridava
komentar, ktory zabezpeje posluch&ovi obsahovy kontext. Po prichode vojsk VarSavskej
zmluvy sa dokumentarne pasmo vytraca z rozhlaspegjuky. Svoje obrodenie zaZiva
rozhlasovy dokument aZz po roku 1989. Okrem ternoigickych posunov castejSie sa
stretavame s pojmami dokument &fi ktoré nahradzaju pojem dokumentarne pasma) je t
viditel'na snaha o slobodné zachytenie a hodnotenie tataditreZimu.

Tento kratky exkurz nam prinasa dolezité poznanaeinotné dokumenty, preverené
¢asom, vznikaju v dobe slobodného a necenzurovapédjavu. To nas vedie k snahe autora
0 objektivne vypovede a eliminaciu subjektivnychsat®v. V krajinach, kde sa mohol
rozhlasovy dokument slobodne rozvifgez vplyvu vladnej moci, vidime jednozimg priklon
k objektivnemu pristupu v tvorbe. Hakava (2008, s. 40) zdoraagje ako zakladné kritérium
dokumentu ,striktni pracu s dokumentarnymi autdeytici zdbermi, ktoré su usporiadané
tak, aby ich vlastna kompozicia vytvarala naratikdaiyec (preklad VS)."

Ale ako znie autenticky zvuk? Ma moZziiogosluchd rozpozné tento autenticky
zvuk prostredia, situaci€i pévodny neupravovany rozhovor? ESte donedavnd patastym
identifikdtorom autentickosti zvuku paradoxne pritty Sum. DneSna nahravacia technika
vSak umo#uje tvorcom nahma kvalitny zvuk kdekdévek. Hodnotenie tykajuce sa
autentickosti zvuku uz nemozno kidsa plecia posluclka. Je to otdzka etiky tvorcu.

Ak rozhlasovy komunikat zastreSime pojmom dokumeyplyvaju z toho normativne
poZiadavky, ktoré mozno vyvadi z definicie dokumentu ako objektivneho Zanru.
K objektivite prispieva aj eliminacia komentator& mozno povazowvaza prejav Usilia
0 maximalnu objektivitu, kde autorsky subjekt usfigpdo pozadia (Hagkova, 2008). Na
druhej strane treba poznaména&e formalne potlgenie komentatora, eSte neznamena
jednozn&nd podporu objektivneho principu. Pouzity komem@zZe ponukntiposluchéovi
situainy kontext, aby sa lepSie orientoval v téme (poepwysSie spominany dokument K.
Kyncla o politickych procesoch). Tendencie v tvondak naznéuju, Ze sa od autorského
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komentaru upd®. Nazdavame sa, Ze je to otdzka funkcie pouzikéhwentara, ktord si musi
zodpovedé sam autor.

UZ pri priprave dokumentu ma autor predstavu térgy spracovania. Na rozdiel od
dramatizovanych zanrov je vSak dokument charakigisvariabilitou scenara, ktory sa tvori
ad hoc. Varianty scenara su determinované vyvojémyf dostupna®u zvukového
materialu a pod. Tvorba rozhlasového dokumentuopnefZzaduje autorsku flexibilitu,
citlivost’ pre savislosti, trpezlivaspri hfadani a ziskavani materialu. Vysledny charakteutex
moze, ale nemusi jednozme koreSpondovas povodnou predstavou autora. Rodbho,ci
text dava priestor pre posluciséu interpretaciu, alebo naopak: informacie textwyerom
a skladbou v§erpavajuco interpretované sami o sebe, hovorimearenom texte na jednej
a uzavretom texte na strane druhej. Kym uzavregxtom sa primarne pripisuje autorska
tendernog’, otvorené texty davaju moznoprijemcovi aktivne participo¥ana vyzname. Je
potrebné tuto problematiku vidieplastickejSie. Ukazuje sa, Ze otazka otvorencssp.r
uzavretosti textu je vysledkom komuntkej stratégie autora. V snahe ponukmquavdivy
pohad na javy, tak aby nedochadzalo k nespravnympragaciam, je adekvéatny priklon
k uzavretému textu. K&e od rozhlasového dokumentu séal@va okrem informanej
funkcie naplnenie aj estetickej funkcie (estetifikdkcia je posilnena v dokumentarnom zanri
ficer), dostavaju priestor otvorené texty majuce poénzvyraznf prostrednictvom
participacie poslucli@ spominané funkcie. Takuto komunikaciu povazujemeryvazenu:
vyznam textu je tvoreny siinnog’ou expedienta a percipienta.

Su€asny rozhlasovy dokument

Aky je stasny rozhlasovy dokument? Odpdve6Zeme nachadgari paslvani toho
najlepSiehogo sa v eurdpskej rozhlasovej dokumentaristike wpkovalo v ostatnoniase.
Swrazna prehliadka Prix Europe, ktora sa kona kazeerama jese v Berline pod zastitou
European Broadcasting Union, hodnoti aj kategarzhlasovej dokumentaristiky. ¥dzom
ostatného rénika sa stal Peter Mulryas dokumentom Message in a Bottle (Spravalasi.
Autor rozprava pribeh, ktory Zal na Vianoce v roku 1945, &eamericky vojak Frank
Hayostek hodil z paluby vojenskej lode do mora wprao f'aSi. HaSu objavila na plazi
0 osem mesiacov neskér Breda O”Sullivanovdateko irskeho mestka Dingle. Tak z&éina
pribeh priatéstva, ktory bol dostatme puatavym a média ho pretvarali na svoj obrazh&na
o skut@né zachytenie vyvijajuceho sa tahu je primarnym motivom tvorby tohto
rozhlasového dokumentu. Autor sa v Uvode vraaiplaz, kde bolaraSa najdena a pyta sa
sitasnikov, ¢i poznaju pribeh tohto miesta. Autentické vypovedspondentov na pozadi
zvukov mora podporuju vizualnu predstavu posldahdMulryan pouziva v dokumente
koreSpondenciu Franka a Bredy, rovnako ako aj vgdevich potomkov na dotvorenie
skutaného obrazu o charaktere a vyvojatau. Dynamika striedana lyrickymi pasédzami,
vrstvenie zvukov, hudobné podfarbenie a kompoziprbehu, to vSetko udrziava
posluchésku pozornas tohto takmer Styridgdtyri mindtového dokumentu. Pouzité
prostriedky najiiaju informanu a estetick( funkciu rozhlasového dokumentu ako non
— fiction. Objektivizacia postupov, snaha autorgpatya’ to, ako sa vyvijal tento nahodne
vzniknuty vz'ah, Usti napriek tomu, Ze aktéri romance uZ neZd, otvoreného textu.
Potomkovia ponukajaci obraz fehu prostrednictvom listov su ti, ktori participujia
otvorenom texte.

V slovenskom rozhlasovom priestore mézem&upayklus dokumentov pod nazvom
Mozaika stor¢ia. Je to pdvodne projekt spoluprace Ustavu pamditoda, Slovenského
rozhlasu a Katedry Zurnalistiky UK. Studenti Zursigky spractivaji metédou oral history
tzv. malé sukromné dejiny jednotlivcov na pozadlkyeh dejin. Délezité je wylada’

a vyspoveda respondentov, ktorych osobné spomienky pretinajddné dejiny. Tvorcovia
nechavaju priestor pre autentické rozpravanie, mktorych miestach su tieto pasaze
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dynamizované autorskym komentarom a hudobnymi jmedd’re podporu autenticity sa
vyuziva cely rozhovor, pgojeme sporadické usnigjuce otazky a (samozrejme) odpovede
respondenta. Rozhovory su tematicky usporiadané@istorickych obdobi, vysledny tvaru
pozostava z niektaych rozhovorov (zv§ajne troch), ktoré mapuju z réznych stran
konkrétne historické obdobie. Sila vypovede je modpa striedanim hudobného pozadia
s rozpravanim do ticha. Vnimame objektivizaciu ppet/ s podporou vizualizacie. Mozaika
storaiia vo svojich konkrétnychéastiach je dynamickym a skdér otvorenym textom.
Uvedomujuc sEasovu narénog’ pripravy rozhlasoveho dokumentu sa ukazuje, ZRippira
externych pracovnikov (v tomto pripade Studentaw)jgdnou zo schodnych ciest pre
realizaciu rozhlasovych dokumentov.

Zaveretné poznamky )
Natrtnuté vychodiska rozhlasového dokumentu sali@gp v konkrétnej podobe aj
v slovenskom akusticko-auditivnom priestore:

1. objektivizacia postupov smerujuca k objektivnemyoutyprodukovaného
textu,
2. snaha o aktivhu participaciu poslu¢ha pri  dekddovani vyznamov

v otvorenom texte.
Dokument vyZzaduje aktivneho prijemcu. Ukazuje sab&z obliadu na komunikay kanal,
rastie zaujem o dokumentarny Zaner. V audio-vizvdlnpriestore vidime nastup silnej
generacie slovenskych dokumentaristov, ktori sii sadje publikum a ich vysledné diela su
ocaiovaneé aj na zahramych prehliadkach. Rozhlasovy priestor na Slovemskide vyazit
zrasticeho zaujmu publika o dokument. VytvaranieSeg spoluprace s externymi
pracovnikmi méa potencial pre vznik réznorodych tagbvych dokumentov.

Poznamky

! Texty, ktoré ndzorne pontkame boléag'ou vystipenia autorov B. Jatkevej a O.
Vaculika: Ukazkyeské rozhlasové dokumentarni tvorby fiapesetiletimi na seminari na
Prix Bohemia Radio Pe@tirady 2010. Publikované in. &«rozhlasu 24, 2010, s. 18 - 20

2 FrantiSek Gel vo svojich pAsmach 1949 — 1963 pawiEsto reportazne prvky. Je znamy
tieZz ako jeden z prvych reportérov Norimberskéharesu.

% Dokument bol doko¥eny v roku 1969, teda uz v normalimam Ceskoslovensku, je preto
velkym &astim, Ze dokument nebol zmazany.

* Zaujimavosou je, Ze Message in a bottle je prvym rozhlasod@humentom P. Mulryana.
Pred vstupom do rozhlasového prostredia dlhodololgbako televizny producent.
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Summary

The paper focuses the radio documentary. The ajpa@ér is answer the two basic questions:
is the radio documentary objective or subjectivarge Is the radio documentary opened or
closed type of media texts. The paper shows exangbléhe Europe and the Slovak acoustic
space.

»rento text bol vytvoreny realizaciou projektu KEGB29PU-42013 Tvorba a recepcia
rozhlasového a televizneho textu
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