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Medialni zprostedkovani sportu se zdaleka neodehrava jen vé&oxmavodajstvi a
multimedialnich penosi dulezitych sportovnich akci, ale prakticky od¢atku 20. stoleti
vyuziva i flmového média. Ostatrpredvedeni vynalezu kinematografu a konani prvnich
novodobych olympijskych her v Athénach roku 189%@r& mizeme vnimat jako zatek éry
moderniho sportu,&i od sebe pouhétyii mésice. Filmové zachyceni sportu se safepa
neomezuje jen na dokumentarni zaznamy sportovrddhosti, ale reprezentuje sport i ve
filmech hranych. Vznika tak specificky filmovy subi, jehoZz definovani je pammné
nesnadné. V tomto textu se ale z#&me na zvlastni — po¥fmé dolre rozpoznatelnou —
skupinu hranych sportovnich snitnk- filma, které zachycuji a rekonstruuji historické
sportovni  udalosti se  symbolickym, metaforickym, tichkym a  dalSim
vyznamotvornym potencialem pro ¢itou spol€éenskou skupinu. Tento typ snithKdze
zkoumat nafiklad z hlediska ideologickych vyzn@mneba sport sdm se coby agonalni
kulturni forma nabizi jako idealni préstiek k politické a ideologické manipulaci (Boyle —
Haynes, 2000, s. 145). Jinym produktivniifispupem nize ale byt i vnimaniéthto filma
coby médii kolektivni, respektive kulturni p&m

Problematika kulturni (v SirSim vnimani kolektiypdameti) vystoupila do pofedi zajmu
badatel po zakladajicich dilech M. Halbwachse, A. WarburgaréZz navazali v poslednich
trech desetiletich najlad J. a A. Assmannovi, P. Nora a dalSi badatékouasnosti se tak
ukazuje jako produktivni Zigob pohledu na fenomény spjatéripgmindnim a interpretaci
minulosti. J. Assmann, ktery se problematikou kbtlek pantti dlouhodokk zabyva,
povazuje kulturni past za jednu z forem kolektivni paitn, do niz plynule pechazeji jeji
dalSi podoby: pasr mimeticka, par’ véci a pamit’ komunikativni (Assmann, 2001, s. 24).
Podle ®ho ,je pangt’ kulturni proto, Ze se e realizovat pouze instituciondjrumgle (...)"
(ibid., s. 26). Assmann kulturni p&tdefinuje za pomoci dvojiho vymezeni. Jednak jvista
do protikladu pray vaci komunikativni (vSednodenni) pa&in a jednak wci véde, kterd
postrada charakteristicky rys pé&m jimz je vztah ke kolektivnimu sebeobrazu (Asema
2015, s. 51). To potvrzuje a rozviji i historik \Winter, ktery v Gvahach o rozdilu mezi
védeckou historii a pa#ti dochazi k zasru, Ze pamst’ je historie vnimana prastdnictvim
afektu. Tento afektivni rozén je nutré subjektivni, musi se tedy liSit od racionality
historického zkoumani (Winter, 2010, s. 12). Kuliupanét' se tak stava oblasti fixace,
pienosu a reprodukce kulturniho smyslu. Hlavni furkdturni pangti je pak konstrukce a
udrzovani kolektivni identity.

Kulturni pangt vyrazré prekra&uje c¢asovy horizont komunikativni paft, jenz
Assmann klade do vzdalenostti tgeneraci. Je institucionalizovana, externalizayan
objektivuje se ve stabilnich symbolickych form&Et jejiho obsahu p&tmytické/fundujici
dgjiny, stabilni, kontinualé prenaSené soubory kulturnich sniys|Pro kulturni panit’ je
podstatna historie vzpominky, nikoli historie fakth. Lze takéici, Ze v kulturni parti se
fakticka historie mini v historii vzpominanou, tedy v mytus® (Assmam2®01, s. 50). Tim
ovSem nijak nepozbyva na sk&nesti, spiSe naopak — ziskava ,realitu ve smystalého
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normativniho a formativnihotgobeni® (ibid.). Za zminku stoji i dalSi Assméawrposteh, Ze
totiz ,(...) kulturni vzpominka vykazuje rys sakrafit(ibid., s. 50).

Wodiankova povaZzuji tzv. filmy patti za navysost aktualni a s@sr€ mezinarodni jev.
Film se podle nich stal hlavnim pretkem paréové kultury a ve srovnéni s jinymi médii
popularni par&ové kultury jasa hraje prim (Erll — Wodianka, 2008, s. 1). Filmyppodle
K. Cinatla roli prostednika mezi komunikativni a kulturni pati Nekteré filmy (zejména
tematizujici druhou stovou valku) se pak ocitaji pr&wa onom zlomu mezémnito formami
pantti (Cinatl, 2014, s. 127). @eZité je u¢domit si, Zeilmy pansti® nejsou Zanrem v uzsim
slova smyslu, alefpdstavuji pedevSim socialni fenomén. Filmy p&imse tak mohou stat i
Zanroveé snimky, jako jsou muzikaly, westerny, miésgibehy ¢i sci-fi (Erll — Wodianka,
2008, s. 8). Je tedygmeé, Ze médiem kulturni p&mnmuze byt i subzanr sportovniho filmu.

Pfi pokusu aplikovat poznatky vyzkdm kolektivni/kulturni pamiti na subzanr
sportovnich filmii krystalizuje jedna iezita teze: Sportovni snimky, které maji potencial
aspirovat na filmy institucionalizujici kulturni pet urcité skupiny, jsou vesds filmy
tematizujici sportovni ugph vkolektivni hre. Ritom se ovSem kazdy rok objevuji dalSi a
dalSi biografické snimky ilustrujici Zivot slavnysportové. Tyto filmy — jak se zd4 — na
zarazeni do kategorie fillnpan®ti neaspiruji, s vyjimkou sportovnich osobnostjic/e Zivot
je spojen pra¥ s réjakym vyznamnym usfchem v kolektivnim sportu.

Takovym typem filmu nmiZe byt rusky snimekegenda 1q{Jlererma Nel7) z roku 2013.
Tento film je sodasre jistym ekvivalentem amerického snimkiokejovy z&zrakMiracle,
2004), ktery pina3el pohled z druhého tabora studené ValKjim je v prvérack hranou
biografii jednoho z nejlepSich hokejistSech dob Valerije Charlamova (Danila Kozlovshij)
jeho postavu pochopiteindo zn&né miry mytizuje. Vyvrcholenimifb¢hu se ovSsem stava
prvni z4pas tzv. Série stoleti z roku 1972. Tattes#smi zapas muzstva Sostského svazu
proti vybéru Kanady veSla do historie jako prvni setkani égbidh nejlepSich Evropan
s nejlepSimi kanadskymi profesionaly. VSechny zggpsvni ctyii v Kanad, zbylé étyii ve
SSSR) se odehravaly ve Zna vypjaté atmosfi@, protoZze ob strany vnimaly souboj nejen
jako sportovni zapas, ale i jako sotgré dvou swtonazorovych systéin Druhym snimkem,
kteremu budemeénovat pozornost a ktery nam sasré poslouzi jako uiity komparativni
materiél, je rovdZ rusky film s ndzvenVyskok (JIsmxkenne BBepx, 2017). Tento snimek
rekonstruuje vitzstvi so¥tského basketbalového muzstva na OH v Mni¢h®/72.

U obou zmignych filma problematizuje zZazeni mezi filmy kulturni pad&i maly
odstup zobrazenych udalosti od &mnosti (doby vzniku obou sniiijk Jak uz bylo uvedeno,
klade J. Assmann dosah komunikativni formy phruba osmdesat aZ sto let do minulosti,
tedy @iblizné do vzdalenostiit generaci (Assmann, 2015, s. 52). Uvodni zapds Steti,
kterd je vyvrcholenim filmiuegenda 17i olympijsky basketbalovy turnaj v Mnich&.972
takovy ¢asovy odstup postradajirddto se domnivam, Ze v tomtéigact mizeme o &chto
snimcich coby médiich kulturni p&tnhovait. U obou snimk totiz miZzeme pozorovat dii
charakteristiky, které badatelé kulturni gdina potazmo filmu jako jejimu médidipuzuiji.

J. Assmann ii¢ita kulturni pansti nékolik dalezitych atribué. Kulturni pangt’ podle
ného konkretizuje identitu skupiny,cémz nasledé souvisi rekonstruktivita kulturni paitn a
zformovanost, tedy vytweni sdlitelného smyslu a kolektivn sdileného &déni. DalSimi
charakteristikami je pak organizovanost, zavazaasflexivita (Assmann, 2015, s. 54-57). I.
Rehdova, kterd se weském prosedi zabyva aplikaci konceptu kulturni pgima oblast

1 Geneze tohoto souslovi W4natl, 2014, s. 130.

2 Film Hokejovy zazraktematizujici viézstvi hokejového muZstva USA nad SSSR na ZOH 198fke Placid,
jsem analyzoval z hlediska obsazené ideologie weiisEport, média a filmové wni (Dékanovsky, 2015, s.
54-64).
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filmovych &l historického Zanru, povaZzuje za relevantni ptto wblast zkoumani zejména
charakteristikurekonstruktivity a zavaznosti(Rehdova, 2016, s. 47). Pro nade zkoumani
k nim priradime je&t atributkonkretizace identityTento atribut poukazuje na skénest, ze
kulturni pamét’ ,uchovava soubor ddéni urité skupiny, ktera z& odvozuje ¥domi sve
jednoty a jedingnosti“ (Assmann, 2015, s. 54). Sasré ale dochazi i k rozliSenitedneta
kulturni pangti na pozitivni (,toto jsme my*) a negativni (,tofe nas protiklad“) sféru (ibid.,

s. 56). Na zvoleném konkrétnim materialuiz@me tuto vlastnost pozorovat na projevech
manifestace ipslusnosti k jasthh vymezené skupify kterou niizeme bez obav nazvat
nacionalistickou.

Film Legenda 17ziskava nacionalisticky rozinaz ve druhé polovif) kdy se schyluje
praw k zdpadm s Kanadou. Charlamov je nejprve vystaven pokugerstrany skauta, ktery
jej lakad k angazma v zarreké NHL finagni pobidkou, ale i prosdnictvim sportovni
vyzvy. ,Je snadné byt nejlepSi v SSSRika hrdinovi. ,VZzdycky jsem ckit hrat proti
Kanad. A nakopat vam zadky,” opaCharlamov.

Vypjaté nacionalistickd rétorika se ovSem vtomto filmwliauje gedevsim femi
zpasoby — okazalou manifestaci narodnihoédomeni hr&ua a realizéniho tymu,
deformovanym zobrazenim sotegekteré pesahuje hranici karikatury, a také ahistorickym
zhusenim klicovych udalosti série osmi utkani do jediného — @viodl — zapasu. Possné
az nepatelské zkresleni souige nabyva ve filmu bezmala komickych itysToho si byli
tvarci zjevre védomi a kanadsti hokejisté tak postradaji jménaiveufi v zawrecnych
titulcich. Jsou jim ale ponechana autentitisda, takze je jednoduché rozeznag #licové (a
zaporneé) postavyigtnuti — Phila Esposita (Otto G6tz) a Bobbyho Glgikndrej Runtso).

Scén, ve kterych jsou kanad$ti saipgoslova denunciovani, je ve filmugkolik.
Postava odkazujici k Espositovi se objevuje v teldvtalkshow (obléena do kompletni
hokejové vystroje) a misto odp&li na dotaz, jak se kanadsti &iryporadaji s Rusy, rozbije
za vyhruznéhavani hokejkou stolek ipd sebou. H&& maji drsnou az odpudivou vizaz,
kterou je& podporuje neustalé zvykani a absence ochrannijigi pJejich gesta a grimasy
jsou animalni, p&inaje ¢estnym vhazovanim, které postava Esposita pojmeuseou
ctizadosti, az po vyhruzné gesto namjigi podiznuti krku, které z trestné lavice adresuje
soupéi (toto gesto Esposito vfiochu série ovSem skutee predvedl). Vrcholem této
dehonestace (moZn&ésti nezamyslenym) je alégpjata filmova montaz, v niz Charlamov
projizdi mezi Kandiany jako toreador a soufp®i hr&i se neéni v byky. Tato scéna je
porgkud nemotornym a okazale doslovnym odkazem k Cimanavu Spasiskému mivodu,
zpodobeni soupe coby ho¥ziho dobytka je ovSem rovh zcela explicitni.

Vlastrg jedinym momentem, kdy neni sotip®brazen jako néftel, se stava stisk ruky
mezi Charlamovem a Espositem po sleni zapast V Esposito¥ replice, kterym pozdrav
doprovodi, pak nalézameiglib budoucich zapas Podob# je vylicena i atmosféra v hale.
Zatimco zprvu je publikumdgi Sowtim pohrdavé, coz dokresli i diegeticky pebni motiv
hrany na varhany po druhé brancaelsiné do ruskeé sitnakonec vyprovodi wWizné Sovty
uznalym potleskem.

Naproti tomu tym SSSR je zobrazen jako skupina ydaddvaznych muy, jimz se
dostava vlasteneckého povzbuzeni hrdinskou crale rétorikou. ,,Cela zetnse bude na vas
divat. Jako na Gagarina,” vyprovazi trenér Tara@heg MenSikov) své byvalé &ence
k odletu. ,Citime se jako zakopnici,” ozve se pm@au v so¥tské Sat pred zapasem.

Ve filmu Vyskok je atribut konkretizace identity f@dveden ¢asténé odliSnym
zpasobem. Pozornost je tgma na problematiku mnohonarodnostnic¢tske reprezentace.

3 Toto smflivé gesto paradoxn neodpovida skuteosti, protoZze po prvnim prohraném zapase opustili
frustrovani Kandané kluzi&t bez podani rukou souifie
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Ukolem trenéra GaranzifigVladimir Madkov) bylo z hr& nekolika narodnosti vytvidt
kompaktni tym. Tato snaha je ilustrovanaitkpd scénou, ve které koyprojevi pochopeni
pro narodnostni zvyklosti gruzinského dea vyhovi jeho fani z&astnit se seshy svatby.
Véc ovSem vyesi originald. Presune se na gruzinskou svatbu s celym tymexdgshti se
svatebniho veseli, ale vzadppokratuje v mistnich improvizovanych podminkachiippaw
muzstva. Jinou @govou linku pgredstavuje fib¢h litevského hrée Modestase Paulauskase
(James Tratas), ktery je sice oporou tymu, alevaaréeli vyzvam emigrantskych krihaby
odeSel ze Saského svazu do evropskeé profesionalni &mitJeho vahani vrcholi ve chvili,
kdy jej jiz zprostedkovatelé zad litevské emigrace odvazeji autem z olympijskénice.
Hra se ale na posledni chvili rozhodne u tymu setevadwij krok zdivodni pocitem
prisludnosti k ,nim“,¢imz je mySlen mnohonarodnostni tym, jenz je ovSestaforou stejé
multinacionalniho Saitského svazu. Po ¥#ném finale je jednota stvrzena i prohlaSenim
hr&u, Ze hrali za vlast. @az na mnohonarodnostni charakter muzstva je vgalexplicitré

a porekud neohrabah skupinou cernoSskych poulnich basketbaliff ktefi si v GUvodu
snimku s gkolika Sowty zahraji improvizované utkani. Ame&ané i sledovani televizniho
pienosu olympijského turnaje charakterizuji podobuéskych hr&t jako Spasla, Ird a
dokonce i jednoho Indiana a podivuji se nad timtatdo rozléné typy jsou dohromady
nazyvany Rusy.

Rozkolisanost litevského hig, ktery se nakonedigloni na stranu sasiského tymu,
potazmo tedy saiského impéria iweme interpretovat jako aktualni projev nostalgie p
nékdejSim usptAdéani. Tato aktualizace se jevi byt projevem dalaihibutu kulturni pasi,
ktery J. Assmann rozeznavaekonstruktivity Tvrdi, Ze kulturni pagt vztahuje své &déni
vzdy k sodasnému referaémimu ramci, tedy aktuddnpiitomné situaci. Je sice pochopiteln
vazana na dané figury vzpominani a soub&dgni, ale kazdaiftomna doba se k nim ,stavi
se snahou o osvojeni, polemiku, uchovaniifenpnu®“ (Assmann, 2015, s. 55). Druhym
dulezitym atributem, ktery vtomto konkrétnimiipact hraje roli, je zavaznost tedy
normativni misobeni kulturni pasti. ,Prostednictvim vztahu k normativnimu sebeobrazu
skupiny vychazi najevo jasna hodnotova perspektiskala relevance, jez strukturuje soubor
kulturniho ¥déni a symbal“ (ibid.). Zde naraZzime na Uzkou provazanost mepowminanim
a zapominanim, formovanim kolektivni identity aifickou moci Rehdova, 2016, s. 47).
Lidska pamdt’ je podle A. Assmannové vysoce selektivni. Kapagitartti je omezena
biologickymi a kulturnimi omezenimi, ke slovu aléichazeji i psychologické vlivy, které
ur¢ité bolestivéci nesourodé vzpominkyiemig'uji, skryvaji¢i piepisuji. Stejnd dynamika
funguje i na urovni kulturni pagti (Assmannova, 2008, s. 97). Selektivnost giarse pak
projevuje tim, Ze jsou Zdaziovany prvky potvrzujici pozitivni obraz jedin¢espolenosti,
zatimco prvky, které tento obraz narustijizpochyhiuji, jsou odsouvany nebo vymazany
(Rehaova, 2016, s. 47).

Ve zkoumanych snimcich se tyto atributy kulturnmpi projevuji dwma hlavnimi
zpasoby. Prvni se tyka zobrazeni kulturniho a polétok kontextu. V obou filmech je
tehdejSi komunisticky rezim bre&rovské éry prezentovan jako otravny prvek Zivotark
hrdinam komplikuje Zivot a bréni jim v ryze vlasteneckdsili. Snaha Charlamova a jeho
tymu ve filmuLegenda 17 usilovani basketbalového muzstvavgskokuneni prezentovano
jako souboj komunistické ideologie s kapitalistiokyzpisobem Zivota, ale jako souboj
primarre nacionalisticky. Toto nahrazeni animozity¢cawvané atmosférou studené valky
vlasteneckym étosem stvrzuji i vedlejSi postavyitig&lch pracovnik a funkcion&i. Ve
snimku Legenda 17naruSuje k muZstvuiléleny politruk rodici se atmosféru patriotismu
v hokejové Sath oportunistickymi a politicky podbarvenymi vzkazy Moskvy“. Ve filmu

4 Sowtsky trenér se ve skuteosti jmenoval Vladimir PetroyiKondrasin, ve filmu bylo jeho jméno naémi
poZzistalych znénéno.
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Vyskok chce pro zrnu politicky oberetny funkcion& vyuZit teroristického Gtoku na
izraelské sportovce a wdodnit jim odstoupeni z finalového utkani, aby 8eky svaz
neriskoval pravépodobnou prohru. | vtomto fipact je vlastenecké odhodlani tymu
zasadnim elementem, ktery se této oportunistickezesrpostavi. Da se dokontiei, Ze
projevy komunistické moci jsou v obou filmech migkarikovany. Je iejmé, Ze tato
transformace komunistické ideologie v ideologii inaalismu souvisi se spd@enskymi
zménami, které v Rusku v uplynulétvrtstoleti probihaji. V tomtofipac se tak potvrzuje
Foucaultova teze 0 mocenském charakteru intergrétistorickych udalosti (Foucault, 1975,
S. 25).

Druhym zmisobem, jimZz se v obou filmech projevujekonstruktivitaa zavaznost
(normativni misobeni) je manipulativni zobrazenitupkhu samotnych utkani. Ve filmu
Legenda 17e série osmi utkani (kterou SSSR v souhgmmt prohral) shrnuta do jediného
zapasu, v&mz se objevi udélosti, které se ve skntesti odehraly pozgi. To Ize snadno
vyswtlit snahou dat snimku patnou sevenost. Mnohem zasagjgi manipulaci je
vykresleni finalového utkani ve snimklyskok Skandalni vyvrcholeni zapasu, které bylo
ovlivnéno bezprecedentnimi zasahy roz¢icd, a dokonce i generalniho sekretd&IBA
Williama Jonese, je zde prezentovano zcela jedmustra postrada jakykoliv nadech
kontroverznosti. V tomto fijpact dochazi teze oudezitosti zapominani v kolektivni pain
svého dalSiho potvrzeni.

Filmem, ktery napluje ¢asovy odstupit generaci deklarovany Assmannem, je snimek,
ktery samy badatelky v oboru p&tovych studii A. Erllova a S. Wodiankova u¥fidako
piiklad filmu pangti — Bernsky zazrak roku 2003 (Erll — Wodianka, 2008, s. 1). Tento
némecky snimek fijpomina vitzstvi kmecké fotbalové reprezentace na mistrovsteiasve
Svycarsku v roce 1954. Toto &stvi bylo nejen fekvapivé — Nmci porazili ve finale tym
Madarska, s nimz v zakladwésti turnaje prohrali v poénu 3 : 8 —, ale znamenalo pro zemi
porazenou v druhé &wové valce i krok v navratu mezi evropské narodytomito gipad se
da spekulovat o tom, do jaké miry stoji za tatom filmu poteba gipominat ,zakladajici
myty* v dokg, kdy se zer potyka s problémy fetrvavajicimi i po sjednoceniésecka.
Slogan ,Kazdy narod pigbuje legendu” byl dokonce oficidlnim sloganem \iyaaym na
filmovém plakatu (Hochscherf — Laucht, 2008, s.)280

Jak uvadji Hochscherf s Lauchtem, kolektivni vniméni triunvf Bernu je srovnatelné
snad s prvnim jistanim na Msici. Steji jako u jinych vyjim&nych udalosti si &Sina
némeckych parétniki dokaze vybavit, codiala v okamziku fotbalového triumfu. ,Filmcli
sportovni viézstvi jako vSeémecké oslavy, a to navzdory tehdejSimu politickéoudileni
Némecka na dva samostatné staty. Ve &cabité politickou symbolikou ukazuje film mladé
lidi sledujici mistrovstvi ssta v televizi, zatimco v pozadi se rysuje nadzivdteniniv
portrét. | kdyZ hlavni hrdina a vSichni jeho spoliei nosi koSile a odznaky komunistické
organizace mladeze Freie Deutsche Jugend (F3stré sleduji Usili zapadamecké
strany” (Hochscherf — Laucht, 2008, s. 292fed® rokem 1989 se podle Hochscherfa a
Lauchta vychodni Bimci povazovali za Bimce bez ohledu na oficialni snahy komunistického
vedeni NDR vybudovat exkluzivni socialistickou vgdorgmeckou identitu. Oslava
fotbalového triumfu i vychodnimi &nci je filmovou reprezentaci, ktera @¢fuje vnimani
dvou stal sebou samymi. Zatimco NDR nikdy neslouzila pro SRkb referetni bod
kulturni vysglosti, SRN tuto ulohu plnila pro NDR po celou dgbji existence (ibid.).

Bernsky zazrake snimkem, ktery splije pozadavekasového odstupuitgeneraci
rozhodre striktngji nez filmy Legenda 17a Vyskok Presto se ned&ci, Ze by byl diky tomu
sok¥ coby symbolicka struktura, ale musi byt vyieo v socialnich systémech.lBzitou
doplikovou metodou zkoumani takového filmu je pak ted§Zzeni socialnich systémJde
casto o porérné pragmatické faktory, kterymi mohou byt vysilaciogtor, ratingy,
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marketingové strategie, éeéné ceny (Erll — Wodianka, 2008, s. 5-6). ,Pronfil pantti je
charakteristickd svazanost s aktualfiiqggmnosti, v niz se akti¢rnpodili na formovani sdilené
predstavy o konkrétni minulosti a daldich sodiénlturnich procesech“(finatl, 2014, s.
130). Jak uz bylofeceno vySe, kazdy z uvedenych filmvznikl z réjakého divodu
determinovaného soéasnosti. Na vznikiHokejového zazrakmohla mit svj podil frustrace
americké spokiosti po 11. z4, nat@eni Bernského zazrakmnotivovala snahaigpomenout

si ,zakladajici mytus* v&zkém obdobi po znovusjednoceni 2eRuské filmyLegenda 17a
Vyskok svou nacionalistickou rétorikou nepochybrezonuji se snahou navratit Rusku
velmocenské postaveni.

Dulezita je v této souvislosti otazka, co vlastrytvai z rekterych médii silna média
kulturni pangti, tedy média, ktera vyt¥éji a formuji kolektivni obrazy minulosti? (Erll,
2008, s. 390). A. Erllova v této souvislosti pozeadva, Ze tataz udalostibe pisobit vice
zpasoby: ve formd anekdoty ji nizeme vnimat jako sdéast Zivé historie, ale n#glad
v opge nabyva az mytickych dimenzi. V literggui ve filmu mizeme rozpoznatizné
podoby reprezentace, které v publiku vyvolavdgné zgisoby kulturniho zapamatovani.
Podle Erllové lIze rozliSitctyti mody rétoriky kolektivni pawti: zkuSenostni, myticky,
antagonisticky a reflexivni (ibid.)

ZkuSenostnimod gedstavuje minulost jako nedavnou zkuSenost. Modizani je
konstituovan takovymi literarnimici filmovymi) formami, které pipominaji reprezentace
minulosti v rdmci Assmannovy kulturni paty tedy jako vzpominku na vzdalené udalosti
nachazejici se v mytické minulostAntagonistickymod pomah& zachovat jednu verzi
minulosti a zcela odmita vyklad druhé strany. Pietse Erllova zabyva v prviad
literaturou, charakterizujeeflexivnimod jako druhy stugeétendského pozorovani — jde o
kritickou reflexi i zmirénych zgisohi reprezentace. Reflexni rezimy tedyfivimrmy, které
poutaji pozornost k procé&s a problénim vzpominani. Rétorika kolektivni p&thse podle
ni nachazi ve vsSech literarnich Zanrech, ktaedgiavuji minulost, od romantiky az po
gotické romany a kriminalni thrillery a sanfepn¢ i v jinych médiich, jako jsoui¢ba
celoveerni filmy (ibid., s. 391-392).

Ve vySe zkoumanych filmech (ale i v dalSich newnddh gikladech) je mozné doe
rozpoznat pedevSim maodnmytiza’ni a antagonisticky byt Ize v reékterych filmech nalézt i
rétoriku zkuSenostnihomodu. Snimky Hokejovy zézraka Legenda 17 vyuZivaji
antagonistickéhomodu velmi produktivnim Zjsobem. Americky snimek ¢li stet se
sowtskymi hokejisty jako symbolicky &t probihajici studené valky a druha stratetstje
démonizovana, hyrelativne mirnymi prostedky. FilmLegenda 17e v tomto ohledu daleko
razantijSi a druhou stranu (tedy kanadské hokejové profiédy) @Fimo denuncuje a
zesngSiuje. SnimekBernsky zazraldaleko vice vyuzivanyticky méd rétoriky kolektivni
pantti. Soupéi némeckého fotbalového tymu jsou upoZada ve filmu je potléena
jakékoliv symbolika odkazujici k antagonism druhé setové valky. Daleko vyrazijsi je
praw mytizatni rétoricky méd a sportovni triumf je pojiman jakmancipa&ni ¢in, nikoli
jako konfront&ni akt.

Jinym pozoruhodnym snimkem, jimzZ je mozné naSermnpezai doplnit, je filmLagaan
— tenkrat v Indii (Lagaan) z roku 2001. Tento film, nominovany nac&a v kategorii
neanglicky mluvenych film, se ddékal mnoha nejizngjSich reflexi v zapadni odborné
literature. Coby film paniti jej vyslovré zminuji A. Erllova a S. Wodiankova (2008, s. 1).
Tento snimek potvrzuje, Ze se hrany sportovni filize stat médiem kulturni pain i
v odliSnych kulturnich oblastech. Film reflektujeitéky kolonialismus a vypravi fiktivni
piibéh o kriketovém zépase, jenZ mezi sebou svedou dmhoesniané a pislusnici britské
posadky. Sportovni utkani je exponovano mimo spoitsféru sazkou uzénou okma
aktéry. Vyhra zprosti vestany da®, kterou musi Britm odvadt, prohra by ji naopak
navysila na nezvladnutelnou UrdvéeNa snimku je pozoruhodnégaevsim to, Ze je naten
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zcela v duchu tzv. bollywoodské produkce, jejiztiské i Zanrové konvence jsodZmému
evropskému (zapadnimu) divakovi vzdalené. Film bsemeSuje dramatické, komedialni i
muzikalové prvky, coZ jej ovSem z kategorie filnpantti nevylwuje. ,Ma-li se rjaky
snimek prosadit jako film pa¥tti, musi vychazet ze Zanrovych konvenci a respeittov
ustalené praktiky vzpomindni a tgoby reprezentace minulosti, aby mohl hrat roli
zprostedkujiciho média sociara kulturrg sdileného vzpominanitinatl, 2014, s. 23).

V ¢eském prosedi budeme ovS8em hrany sportovni snimek uznatednfiim panéti
hledat obtiza. Reflexe sportovniho U8phu se omezuje na ryze fiktivni, komediladkny
piibéh fotbalového muZzstva(apzubova jedenactikapripadré podava obraz, ktery ustalenou
kolektivni panét nahlodava a dekonstruujMitii)®. Je ryze spekulativni otazkou, zda tato
absence nesouvisi i s mentalitou malého narodayzejm cizi velkonarodni patos, navic
v piipadt, Ze je jeho nositelem sport. V této souvislostnabizi srovnani ndiklad s danskou
kinematografii a filmemLéto 92 (Sommeren92). Film vypravi o netekdvaném vézstvi
danského fotbalového tymu na mistrovstvi Evropy 2198a které byl dansky tym navic
nominovan na posledni chvili coby ndhrada za wgaou Jugoslavii. Snimek vyprawiilph
outsidefi se Zejmym nadhledem a patos je vyvazovadou scén s komedialnim tsdm.
Znovu se vkrada otazka, zdévedem absentujici mytizace nébe byt i maly odstup od
udalosti (v dob uvedeni snimku 23 let), ktery nedovolil filmu vynia se zformy
komunikativni paruti.

Tuto tezi mize casténé¢ podporovat reflexe paténnejwtSiho ceského sportovniho
aspchu na poli kolektivniho sportu, jimz je hokejovécgstvi na ZOH 1998 v Naganu.
Udalost byla zpracovana do operni podoby jiz v r@@®4£, ke dvacatému vyt byl
piipravovan animovany filmNagano — zrozeni hrdin jehoZz dokoteni se ale potyka
s finartnimi problémy. Opera patetické projevy vlasteneatelativizovala, animovany
snimek by jiz svou formou patfinil totéz. Misto gho mel ovSem zaatkem roku premiéru
celove&erni dokumentarni filmPasky z NagangThe Nagano Tapes). Snimek reZiséra
Ondeje Hudeka vyuziva v bohaté méd nejizrejSich archivnich material (véetrg
Sirokouhlych filmovych zalrt z naganského turnaje) i aktualnich rozhdvertehdejSimi
aktéry, novin& a historiky. Film disponuje vyraznou narativnhlkbu, jejimz usednim
hrdinou je obrance (atkdejSi emigrant) Petr Svoboda, jehoZ branka rozhbdélové utkani
proti Rusku. Film je zasazen do kontextu soudob¥ebkych aceskoslovenskych &in.
Findlovy soupg je prezentovan jako nastupce impéria, které v r&éé8 okupovalo
Ceskoslovensko, hokej slouZi jako metafora celéespobkti. Snimek zitaziuje nemoznost
piného uplatani hokejisti starSi generace v normakira realig€, sowasré poukazuje na
skut&nost, Ze prosazeni se vzasi®@ NHL vnovych pomrech bylo pro hré&e
z vychodoevropskych zemi velmi obtizné.&¢gitvi nad muzstvy USA, Kanady a Ruska ve
vyfazovacicasti turnaje je tak interpretovano jako satisfakaetzkosti a ustrky, jimz byli
cesti hokejisté vystaveni v ddimormalizace i ve svobodné doli-ilm se nevyhyba ani zcela
explicitni symbolice, kdyZifjpomina skuténost, Ze jedinou branku proti Ruskutedt praw
hr& se jménem Svoboda. S@asré tuto skuténost Usty jednoho z publicistrelativizuje
poznamkou o tom, Ze ve fiktivnimtipé¢hu by takova shoda okolnosti byla povaZzovana za
neuwtitelnou a pepjatou. SnimekPasky z Naganajevre naphuje &tSinu charakteristik
typickych pro kulturni pagt’. Rekonstruuje nejen sportovni udalost, ale v @tgstbdobi
poslednich padesati let, a podava i jejich normatiwklad.

Na zaklad vySe pgedloZzenych snimk se Ize domnivat, Ze SirSi badatelska oblast
kolektivni, respektive kulturni paft, vztazena na problematiku filmového médiajze i

5 Srv. Dekanovsky, 2015, s. 54-64.
8 K jeji charakteristice blize &kanovsky, 2008, s. 116-126.
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aplikaci na specificky subzanr sportovniho filmiingst produktivni vysledky. Sport se ve
své Spitkové podob muZze stat substituci politickych, ale i ozbrojenydbef. Vyznam
nekterych historickych sportovnich udalostitibe v kolektivni paréti raznych narod
zaujimat néekart dilezité misto. Sotasré se ukazuje, ze pravpodobré vétsi vyznam pro
kolektivni pangt’ maji usgchy dosazené v kolektivnich disciplinach. Potvrageim i teze,
podle niz ma spotenstvi miliori mnohem konkré#)Si podobu, pozorujeme-li je naikladu
fotbalové jedenactky (Hobsbawm, 2000, s. 138—-198%ledné zpracovani takovych udalosti
do podoby hraného filmu setide za witych okolnosti stat médiem tzv. kulturni p&inse
v8emi jejimi charakteristikami.

Na zaklad provedeného vyzkumu giplédnutim kvySe zniiovanému
dokumentarnimu filmuPasky z NaganamiZeme vyslovit i jednu dil pracovni tezici
spekulaci: zda pr&meédium dokumentarniho filmu coby filmu p&mnemize byt jakymsi
mezistupgm mezi komunikativni pai a hranym historickym filmem coby médiem paim
kulturni. V kazdém fipack jiz nelze zpochybnit obecnou roli filmu ve vztakhistorickému
védomi spolénosti. Jeden z klasikpanttovych studii P. Nora se ostattéze: ,Jak bychom
mohli vzdjem® nespojovat najklad slavny ,navrat vyprani”, ktery je Zejmy v €ch
nejnowjSich zmisobech psani&in, a vSemocnost obrazu a filmu v gaané kultie?" (1998,

s. 21)
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Summary
Sports Film as a Medium of Cultural Memory

The relationship between sport and the media hdsrgone rapid development in recent decades. The
combination of television and top sport has creatsgecific genre of popular culture. Sport theefo
also features in the most varied of forms in the finedia. This study deals with the relationship
between the sub-genre of sports film and the cdrafeqollective or cultural memory, respectively. |
focuses on the factors that play crucial role iis throcess, as well as with the dispositive of the
medium, that enables to generate, store and trarstrared contents of memory. The case study
comprises an analysis of several film works of tgpsub-genre with historical themes.
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