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Zmyslom komunikacie je prenos informécii, ktory meozné uskuténit vdaka
prostriedkom schopnym tieto informacie sprostre@ov Hovorime o0 vyrazovych
prostriedkoch, ktoré su Specifické pre kazdu korkdriu. Mistrik (1990, s. 18) prizvukuje,
Ze nielen miera pouzitia, ale aj propié uplatnenie avzdjomné tahy vyrazovych
prostriedkov su wené komunik&nou situaciou. Komunikma situacia je konkrétnou
realizaciou komunikacie, vSeobecné zlozky komutnkho procesu sa konkretizuju a prave
tato jeding€na transforméacia ramcuje celi komurika situaciu. Na strane expedienta stoji
konkrétny autor ,textu®, percipientovi, ktorého mie jasne pomenovasa komunikuje wita
informacia v definovanom miestecase. Prave osobitbkomunika&nej situacie zohrava pri
pouziti vyrazovych prostriedkov dolezitu rolu. Nechytenie rédznych komunikaych situacii
ponuka Mistrik (1990) systém vyrazovych prostriedk&toré deli na a) lingvistické, b)
paralingvistické a c) extralingvistické (podrobidil s. 18 — 77). Sabol (1994) sa na systém
vyrazovych prostriedkov pozera cez svojbythésnkrétnej znakovej sustavy, na zaklade
ktorej vymedzuje v akusticko-auditivnom type konkdwie triddu lingvalnych,
paralingvalnych a extralingvalnych prvkov.

Jednokanélovas rozhlasovej komunikacie ohra&nje vyber a pouZitie vyrazovych
prostriedkov. Poslucltéavi mdze by sprostredkovana len ta4 informéacia, ktora sa da
prekddovéd do zvukovej podoby. Tato zékladna charakteristif@azovych prostriedkov
v rozhlase sa zvykne ozfwva’ ako zvukovos, ktora sa opiera o vizualizaciu quaého, je
teda zaloZen& na predstavivosti. Pri deleni vyrgadoyprostriedkov vychadzame z charakteru
akusticko-auditivneho typu komunikacie, ¥athiujuc primarne Mikove vyrazové kategorie
operativnos — ikonickos, pojmovos — zazitkovos (porov. Miko — Popow, 1978), ktoré sa
zGastiuju na tvorbe rozhlasovych textov. Napriklad v dasbvych spravach budeme
predpokladé také zvukové prostriedky, ktoré mozno zafgubd operativnasa pojmovos,

v rozhlasovych prehovoroch cakavame vyuzitie kategoérii zazitkovosti a ikonidkos
Skvareninova (1994, s.12) upoi#oje na vyber prostriedkov pba hodnoty, aki nadobudnu
v texte. Vyrazové prostriedky tak mozno roztleiha nocionalne a expresivne. Kym
nocionalne vyjadruju obsahovl vectidextu, expresivne davaju do popredia subjekt autor
Cely proces vyberu sa deje so zfete na dosiahnutie komunika€ho zameru. V rozhlase
ide predovSetkym o sprostredkovanie informacii takgpbsobom, aby posluchaemal
problém pri dekdédovani zvukovej informéacie (pojmotexty) a tiez aby si zvukovu
informaciu vedel vizualizowa(zazitkové texty).

.Rozhlasovy z4azZitok je zaloZzeny na priebeZnej aitkoinej transpozicii péutého do
vizualnych predstav, plodov optickej predstavivo$t kladie na rozhlasovu decelkom
urcité poziadavky (vecngsobraznos, relativny realizmus dt).* (Karva$ 1992, s.27)

K zakladnym vyrazovym prostriedkom rozhlasu mozZagcadi’ re¢, hudbu, zvuky a
ruchy.

LCudska ré umoziuje presne pomenovgavy objektivnej reality a jej akusticky signal
pridava jednotlivym jazykovym znakontqsi“ navySe. Vychodiskom je téza, Ze ,akusticky
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signal Tudskej reéi ako forma jazykového znaku, ako noBjtevehikel” sémantickej
informacie niektorymi svojimi zlozkami ,pteieva” cez ramec jazykového znaK@abol —
Zimmermann, 1994, s. 5Judsky hlas teda z¥8uje sémantické pole jazykového znaku.
Délezitu uUlohu tu zohrdvaju individuélne hlasovéaidkteristiky hovoriaceho. Mame na
mysli farbu hlasu ako vysledok kvalitativnej modugaartikul&ného prudu. V rozhlase sa
predpoklada kultivovany prejav, ktory takto mozrahoti’ z poladu vSetkych jazykovych
rovin. Adekvatno$ pouzitia lingvistickych prostriedkov je odrazom siglatéa.
Verejnopravny priestor predpoklada déslednejSierdime jazykovych noriem ako je to v
komegnom prostredi.

Hudba ako vyrazovy prostriedok rozhlasu pini détefiinkciu. Hudobné zameranie
radia patri k jeho zakladnym charakteristikam,gevéktor utujaci ci’lovd skupinu. Pojem
vektor volime kvoli jeho matematickému vymedzeniektor oznéuje va’kos’ a orientovany
smer. Pri koncepcii vznikajuceho radia jeéujtica prave presna Specifikacia tohto vektora —
hudobného zamerania (hudobného formétu) koncipovwoBadom na vEkos’ publika
a zadefinovanie clevej skupiny. Snahou kom@rych radii je osloyi ¢o najp@etnejSie
publikum a tento fakt sa premieta aj do profiluiejenej hudby. Hovorime o tzv. hlavhom —
komegnom prude (angl. mainstream), ktory je vysielargyteda aj pgivany — najastejSie.
Radia hrajuce hity sa snazia napriek svojej nepag®mej podobnosti odligj ponuknd
percipientovi benefit, ktory inde nenajde. Fun cédd svojej rubrike Funsider prindSa pigse
ktord zaznieva zrozhlasového éteru prvykrat. Noyirpriamo z vydavafistiev budu
zaujimaveé pre toho posluat# ktory sa zaujima o aktualne hudobné dianie.efj $a zda, ze
diferencie jednotlivych komeénych vysielatéov st minimalne, ostava hudobna dramaturgia
nosnou zlozkou rozhlasu, ktora determinuje jehoesisps vyjadrena v péte posluchéov.
Hudobna profilacia radia sa nesnazi nachéddpala@né znaky pri hudobnom vymedzeni, ale
vyzdvihuje svoju odliSnas— hoci¢asto len minimalnu.

Opozitom hlavného prudu je alternativha hudbambejinalne miesto v rozhlasovom
vysielani je spojené s Uzkym zaberom publika, ktsiévuje.

.Média teda reflektuju potreby a poziadavky vkusdwvyskupin:c¢im véasSia je
poziadavka na uiity typ hudby, tym viac zdrojov mu média venujluséké vrstvy zamerané
na klasickl hudbu, jazz a iné menSinové Zanre rzea preto relativne malé zastupenie
svojej hudby v masmédiach{Podpera, 2006, s.76)

Priestor na vysielanie alternativnej hudby sa ndzhao verejnopravnom rozhlase,
ktoreho ulohou je naplti potreby jednotlivca. V naSom rozhlasovom priestgee pre
naraného posluché ukeny treti a Stvrty okruh Slovenského rozhlasu —i&kddevin
a Radio_FM. Tieto rozhlasové stanice sa odliSugkovym ohranienim ci€ovej
skupiny, z toho plynie aj vysielanie odliSného hilé@ho Zanru. Obe vSak spaja alternativna
hudba, ktora ma dominantné postavenie vo vysiekEogktare.

V rozhlase sa efektivne vyuzivaju aj sekundarnekdien hudby, ato vo forme
hudobného predelu, spojenia, doplnenia a oddelémgao rozhlasové predely a rozhlasové
zveky, ktorych dlohou je v prvom rade posilnenie dnav povedomi percipienta. V naSom
priestore sa udomacnilo ozmmie dzingel. Z pdladu posluch& napiiaju rozhlasové
dzingle identifik&na funkciu (posluch&vie, aky rozhlas paiva, zvidka mu pomaha pri
hradani konkrétnej stanice) a delindité funkciu (ohrariuju pies@), v literatire sa uvadza
aj schopnos dzinglu dynamizové text (porovnaj Rusnédk a kol. 2010, s. 40). DZingée
zastreSuju pod pojem rozhlasova grafika, ktord wragrne stabilny charakter pravéaka
funkciam, ktoré pini. V praxi sa dzingle roZd@l pod’a tematického kritéria, teda pdiad
toho, ¢o ozn&uju. Hovorime napr. o reklamnych dzZingloch, rozbiggh dzingloch,
dzingloch konkrétnych relécii a pod. Obmeny dangl prameniace v&inou zo
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zvysujucich sa technickych poziadaviek na samotray tozhlasovej zwiky, sa realizuju
pomerne opatrne so snahou o zachovanie zakladnéthobheho motivu. Posluah&kor
akceptuje minimalne variacie dzinglov, ktoré ho ewmmtientuju pri pdivani. V naSom
rozhlasovom priestore sa stretneme aj s aktuatinddzinglov. Celoplo3ni vysielatelia
vyuZivaju zaiatky piesni (v rozhlasove] praxi ozfiwvané ako intrd) ako marketingovy
prostriedok na posilnenie ztlgy. V Uvode piesne nepojete pdvodného interpreta, ale
prefabrikat, v ktorom je spomenuté, aké radio(pate, niekedy sa k tomu pridruzi aj slogan
radia. To vSetko presne kopiruje pévodnu melodasme. Ké'Ze primarne ide o posilnenie
znaky radia, vyuzivaju sa takto len zname &ldiené piesne. V Slovenskom prostredi takéto
metddy uplaiuje napriklad Fun radio a Radio Expres. K celkamgne rozhlasovej grafiky
dochadza napr. v pripade zmeny komuérileq stratégie rozhlasovej stanice. Na tomto mieste
je nutné spoment Ze rozhlasova grafika ako nastroj sebaprezentfieloplnena aj
ostatnymi zloZzkami marketingovej stratégie. Slogaigré sa objavuju vo zvukovej grafike,
su ¢asto vizualizované v printovej reklame, na billlmich a pod. Fun radio v aprili 2007
spufalo reklamnu kampa ktorej désledkom bola aj inovacia zvukovej grgfislogan:Viac
hudby, viac fursa objavil priamo v rozhlasovom dzingli a do prirgpreklamy sa premietol
vtipnou kolazou, ktora zobrazovalenov hudobnych skupin v niekmnasobnom pite.

Skasne sa hudba v rozhlase vyuziva aj na ibélyd umodiuje vyznam slovnej
informacie, vytvara primerant atmosféru, t@pslovnu informacii uz po obsahovej alebo
formélnej stranke. Narabanie s giasi pri tvorbe rozhlasového textu je rézne. Kompiezi
piesnecasto umo#uje vyuzt’ jej uvodnucad’ na zvyraznenie hovoreného slova. Niekedy je
mozné vyuA aj koniec piesne, v rozhlasovej praxi oczmeané ako ,outro”. Spajanie koncov
a za&iatkov piesni prostrednictvom mixaze je vyuZivar@jm@ v kometnej sfére. Za
efektivne spojenie slova a hudby s vyuzitim kom@oath moznosti piesne sa povazuje také,
ktoré jecasovo zladené. Presmogcasovani kladie zvySené naroky na pripravu modexator
Casté uplatnenie spominaného postupu podporuje tndfog’ toku rozhlasového textu a
poukazuje na zloZzku pomeru slova a hudby vo vysieRriemerna piesetrva tri minuty
a dvadsé sekund, z toho dvadsavodnych a dvadsazéverénych sekind pouZije moderéator
pri svojom prehovore, je mozné si vytwbpredstavu o pomere slova a hudby. V naSom
priklade, ktory sa opiera len o odhad vychadzapipraktickych poznatkov sa dostavame
k pomeru 20:80 v prospech hudby. Tento priklatkfeilustrany, napriek tomu dostatne
vystihuje situaciu w&Siny komeénych stanic. VyuZivanie hudby na parcialnéely
podporuje vizualnas ktora ma svoje opodstatnenie pri percepcii raahtého textu.

Zvuky a ruchy ako vyrazové prostriedky suU primamguzivané na podporu
vizualizacie. Prave tato skutwog’ tvori funkeny prienik ruchov a hudby a zrovnopitye
tieto vyrazové prostriedky s ostanymi. Funkcia zsuk ruchov nie je len dekorativna (porov.
Rusnéak a kol., 2010, s. 19@)asto maju v&iu vypovedn( hodnotu ako slovo, najmBaka
sémantickej skratke, ktoru reprezentuju. V rozhlaggraxi je dokonca zndma profesia
ruchara, ktory primarne vytvara ruchy v auditivhahele a zabezgeje zvukovy archiv
média (ibid., s. 195). Ruchy s@sto synonymne zaniigju so Sumami. Pojem Sum vSak
definujeme v ramci tedrie komunikacie ako faktdgrig negativne vplyva na prenos spravy.
Samozrejme, aj Sumy su&a@’ou rozhlasovej komunikacie. Z¥gjne ide o tzv. mechanicky
Sum, spbsobeny technickou nedokon@&aospristrojovych zariadeni. Mechanicky Sum mdéze
ma’ za nasledok af’alsi druh Sumu — sémanticky,&esa zly prenos signalu premietne do
nespravnej interpretacie fgého. K sémantickému Sumu dochadza aj v pripaed, k
posluché& a moderator nepriradia pouzitému vyrazovému pemitu rovnaky vyznam. Stava
sa, ze vrozhlasovych komunikatoch je pritomny lkploostny Sum, ktory pochadza zo
zdroja, nachadzajuceho sa sice ,mimo komuimkho procesu, ale s komunikaciou tesne

savisi® (Vaiko, 1999, s. 42). Mame na mysli saBie papierati vrzgot moderatorskej
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stolicky. Takéto,casto nepatrné Sumy vSak modZu sustredeného postuapats natd’ko, ze
mu unika podstata komuni&aého zadmeru expedienta.

Pre rozhlasovu komunikaciu je signifikantna konéimos’ zvuku. Bul' sa zvuky
navrstvuju na seba, pom jeden je dominantny, alebo sa zvuky realizujdomdmne
vzh'adom na kategoriu vyrazovych prostriedkov. V rogbleom spravodajstve je tendencia
¢itat’ spravy ,do ticha“, rozhlasové prehovory st naogatvarané hudobnym pozadim. Ako
nepripustny sa v rozhlasovej komunikacii javi fegoanticha. Tolerancia fyziologickej pauzy
je podmienend jej zhodou so sémantickou pauzou.t&niSak nesmie Wydlha, inak je
vnimana negativne. Ticho v rozhlase je pre poslieck@gnalom, Ze sa rie nepredvidataé
stalo a vysielate nestihol promptne zareagavaviézeme skonsStatovaze ticho v rozhlase
vyvolava nateraz neistotu tak v radoch posldokidgako aj vysielat®ov, preto sa mu snazia
jedni aj druhi vyhntia potl&it’ ho.

Cinitele selekcie vyrazovych prostriedkov

Uplatnenie vyrazovych prostriedkov v komunikaciivisg od réznych ¢initel'ov.

V rozhlasovej komunikacii bude vyber prostriedkovprimarne ovplyvneny povahou
akusticko-auditivneho kanala. &alSim faktorom, ktory sa vyznamne pdiiena selekcii,
patri individualny Styl expedienta, vychadzajucicharakteru daného rozhlasovym
programovanim.

Na vyber vyrazovych prostriedkov ma nesporny vpipdividualnos pévodcu
komunikatu. V SirSom vymedzeni povaZzujeme za exudirozhlasovl stanicu. Pri uzSom
zamerani mame na mysli konkrétneho rozhlasovéh@opnéka, ktory vytvara a Siri
rozhlasovy medialny text.

Charakter rozhlasovej stanice jecemy niekdkymi atribatmi. Tym prvotnym je
kategorizacia na zaklade dualneho vysielania, kigré@edzuje verejnopravny a koniey
vysielaci priestor. R6znoroddponuky verejnopravneho rozhlasu zarje nagnanie potrieb
jednotlivcov a tvori podstatu verejnej sluzby. Teublezity fakt sa premieta aj do vyberu
vyrazovych prostriedkov a poukazuje najma@ na bdadapsvkov nesudcich informaciu vo
verejnopravnom komunikaom priestore. Dualny systém svojou pritomions vyvazuju
publika. Uvedomujuc si fakt, Ze nie je mozné ogloxdetkych posluch#@v naraz, Fadaju
»najnizSieho spoléného menovata“, na ktorom stavaju svoje vysielanie. Neraag’

a stereotypnas vyrazovych prvkov budeme dominantnéatlad v textoch v kome&mom
rozhlase.

Dalsim atribGtom, ktory vplyva na vyber vyrazovyagiriedkov z hadiska rozhlasu
ako institucie je tzemny dosah jeho vysielania.lBddho delime vysielafev na:

a) celoplosnych,

b) regionalnych,

c) lokalnych.

Uzemny faktor zohrava Glohu pridgavani hierarchie infornémych hodnoti kvalit,
ktoré musi sprava obsahdyaaby dostala priestor vo vysielani. Yadom na vyber
vyrazovych prostriedkov sa moézZze Uzemny dosah prejava funknom prenikani
subStandardnej vrstvy jazyka do kreacie rozhlasovi&xtu (napr..dramatizované vtipné
skete zvané Megaféry boli v preSovskom regionalnom RaElash uvadzané zé&a v
SariSskom naf#). Intencia pouzitia subStandardnych foriem vykgmbh prostriedkov je
uréovana rozhlasovou institiciou a patri k vlastnostias ktorymi si posluckia dana
rozhlasovu stanicu spaja (napr. regionakkiamiestna prislusngs s ktorou poslucha
ne/sympatizuje).

Na podobu rozhlasovych textov pdsobia tzv. ,Stybobeé cinitele”, ktoré reguluju
kre&ciu textu v dvoch rovinach: subjektivnej a &tijmej (Mistrik, 2002, s. 218). Subjektivne
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¢initele su dané povahou autora, jeho ddaos a vlastnagmi. Prave subor tychto faktorov
ma v rozhlasovej komunikacii vyznamny dosah naedist podobu zvukového textu. Vo
vecnych textoch, ako je napriklad spravodajstvomayi byt subjektivneginitele potlaené.

K objektivnym Stylotvornym ¢initelom patri téma prejavu, prijemca, funkcia prejavu,
prostredie a tieZ inventar vyrazovych prostriedkilstrik, ibid.). Objektivne aj subjektivne
Cinitele ovplywviuja tvorbu textu odliSne, nerovnakou mierou. JekvySatrebné poukarana
vplyv tychto faktorov v rozhlasovej sfére.

Nazn&ili sme, Ze subjektivny Styl rozhlasového pracoanpkiamo formuje vysledny
komunikat. Styl sa méze chapaj ako vlastnastextu, text je uteny Stylom a Styl textom.
Moderatorov Styl sa prejavuje v nidikych rovinach, pretoZze moderator nielen sprevadza
posluchéa relaciou, ale navySe ju aj riadi a prezentujeziéd@ moderatora tak kumuluje
nieka’ko profesii sdasne, napr.: hlasdte redaktora, reportéra&jastane aj reziséra
a dramaturga (Rusnak a kol., 2010, s. 1B®jarova (2001, s. 118) na tomto pozadi hodnoti
prelinanie Stylovych vrstiev v praci moderatorayaéleiuje tzv. ,moderatorski komunikau
sféru”, ktora je charakteristicka interferencioubfistickych a hovorovych vyrazovych
prostriedkov. Centralizovanie a preskupovanie wwazh prostriedkov pochadzajlcich z
réznych Stylov (v rozhlasovom spravodajstve by sragli pévodné publicistické a hovorove
aj administrativne vyrazové prostriedky) v jazykuodaratorov ma za nasledok dve
protichodné tendencie. Ak by sme mali hodntigto tendencie moderatorskeho Stylu, museli
by sme hovoti o stereotypii vo vyjadrovani (identifikovditeej vo vybere a pouZiti
ustalenych slovnych spojeni) rovnako ako aj o srajteoriginalny vo vybere jazykovych
prostriedkov. OrigindlnasvSak nemusi byvzdy prejavom hodnoty textu. Prave nenalezita
kombinacia prvkov, ktoré maju pbévod v nerovnakytylaEh, mdze spdsobirozporuplné
pouzitie vyrazovych prostriedkov v rozhlasovom éexXPohyb jednyndi druhym smerom sa
da ukotvt’ v po’ade na jazyk ako na systém verbalneho spravanomy kibsahuje tri
podsystémy :

a) vlastny jazykovy,

b) konceptualny,

c) interakny,

a predpokladanu axiologicku zlozku jazykového veroifpodrob. Horecky, 1991, 2000).
Moderator produkuje text prechadzanim cez jedrdtpedsystémy; pomenuva javy, ktoré
stvafnuje do zékladnych myslienok formulovanim vypovednyaktov. V priebehu tejto
¢innosti je aktivna axiologicka zloZzka, ktora vyhodnje adekvatna's vyrazovych
prostriedkov. ,Systém verbalneho spravania [...]stidopnos pruzne sa prisposabsituacii*
(Horecky, 2000, s. 11), umbdje vybra také prvky, ktoré su potrebné v danej chvili.
Kreativny potencial systému verbalneho spravaniaa@zeny na osvojenych pravidlach,
ktoré sa inSpirativne vyuziju pri tvorbe novych agovych prostriedkov. Je len na autorovi
textu (v naSom pripade moderatorovi)siahne po zauzivanych prvkoch, ktoré stasiou
jeho jazykového povedomia, alebo sa pokusi na dék|aloZzenych* poznatkov o originalnu
vypoved'.

Praca moderatora je vo kej miere zaloZzena na improvizacii. Moderator miogi
preto pohotovy, schopny koth@ez pripravy a musi flexibilne vybérayrazové prostriedky.
Rozhodujucou v tomto smere je Uravg@zykovej kultdry. V hovorenom prejave sa musi
moderator, resp. redaktor usilova dodrziavanie ortofonickej normy (expedient muesdie’
spravne artikukéne tvort' hlasky) a ortoepickej normy jazyka (ide o spraypwizivanie
hlasok). Sabol vymedzuje aj tretiu poZziadavku ptédnuti slovenskej spisovnej vyslovnosti
— modul&nu zloZzku (Sabol a kol., 2006, s. 14). ,, Niektordadulacii maju dosah priamo na
vyznamovu vystavbu textu“ (ibid., op.cit.), prete putné v zaujme zachovania jasnosti
hovoreného textu realizovadekvatne aj moduiau zlozku.
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Spojenie obsahovej a formalnej stranky rozhlasotékiu ma vytvaréajasny a presny
obraz sprostredkovanej informacie vo vedomi peeas. Ke'ze zvuk je pominuimy
a posluché& sa (v&Sinou) neméze k nemu vrétimalo by by snahou hovoriaceho tla
informacii taky tvar, ktory s&ahko dekdduje pri jednorazovom dubi. Nedostatky obsahu
alebo formy pouzitych vyrazovych prostriedkov vhitzse mozu viesk zlej interpretacii
pocutého. Samotna komunikacia prestavatpfmbvodné funkcie, zamer hovoriaceho ostava
nepochopeny. Na autora rozhlasového textu su wyjspesnej“ komunikacie kladené
vel’ké naroky. Predpokladom spravneho pouZitia jazyk@pZz ak jazyk je ,pracovnym
nastrojom“, je neustaly rozvoj jazykového vedomigyra aj zvySovanie jazykovej kultary
pouZzivatéov.

~Jazykova kultira je urove jazykovej praxe spofoosti a sdasne dobovy obraz
jazyka ziskany hodnotiacim zovSeobecnenim stavevri@) pouzivania jazykovych
prostriedkov v praxi, t. j. v i&" (Kré&l - Ryzkova 1990, s. 27 — 28)

Téza, Ze média ovplywmiju Urovei jazykovej kultiry, méze hyvnimana pozitivne,
len ak bude z éteru zaznigéveozvinuty a bohaty repertoar vyrazovych prostredla ich
primerané vyuZivanie v jazykovych prejavoch. V flask sa vSak Vky dbraz kladie na
hutnos’ informacii, ktora je zo strany vysieldtepodmienena fin&gme narénym vysielacim
a komplexnej informéacie. Zhtubvanie informacii takasto vedie k znizovaniu slovnej zasoby
rozhlasovych prispevkov, dastym Stylistickym deformaciam, atym k poklesu vin®
jazykovej kultary.

Uroven jazykovej kultiry mdzeme sledavaj na pozadi osobitnych rozhlasovych
zanrov. Kym programy dené pre mladSich poslugi? su casto pozn&ené
subStandardnymi, slangovymi alebo wmérg/mi slovami s cibom priblizi sa publiku; pri
spravodajstve predpokladame dodrziavanie spisovmajmy. Rovnako aj prenikanie
a vzajomné preskupovanie zanrov a tendencia k etimktu sa odraza na urovni jazykovej
kultary. V kometnom vysielani sa dnes wazko adajucisté zanrove tvary, program sa
vymedzuje najastejSie na zaklade vysielacieliasu (ranné vysielanie, dopohajSie,
popoludiajSie, véerné, noné), prtom je charakterizovany ako prad slova a hudby. &gk
programovanie vysielania stiera Zanrové Specifis@hlasovych textov, konfrontujeme sa
s prehovormi, ktoré su stereotypne vystavané —ipgha2 v ktoromkdvek vysielacom bloku.
Takéto postupy mozno vyhodnbiako désledok populéarnej kultdry, ktord unifikugrru,
aby vyhovela poziadavkam najSiréasti medialneho publika.
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Abstract

The paper focuses the means of expression in etectacoustic media. The nature of the
means of expression is, regarding the communicatianal, solely acoustic. They are
combination of human speech, music, sounds aneésoiarticular application of means of
expression depends on the individual style of tmeadicaster, and the nature of the
programme.
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