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Dogmatic Aesthetics

Vo vSeobecnosti pojem ,geopoliticky” ztiakombinaciu geografickych a politickych
faktorov, resp. geopolitika Studuje zemepisné pediky politického vyvoja. Pojem
.geoumelecky” by teda zladiska lexikologickej tvorby vyznamu mal ozopaa’ Stadium
umeleckych prejavov a vSetkych zdékonitosti umelgdkerby, produkcie arecepcie vich
geografickych podmienkaclEo je jedno z dobre znamych teritorialnych kritépriodizacie
dejin umenia. No nie je to také jednoduché, lebtymdo stoji ni¢o viac nez len ,kde* a ,kedy".
Geoumelecky aspekt je novo etablovanym pojmom eti&st a kulturoldgii. Problematika
reprezentacie a prelinania geoumeleckych a gemp@iith hranic sa méze viazaa mobilitu,
imigraciu, migréciu, exil, veahy lokalneho a globalneho. MéZe suwusie konceptualnou
otdzkou geopolitickych hranic do tej miery, Ze mdaZavodi ¢i indikova transformaciu
samotnych geoumeleckych hranic a estetickych hramienia. V naSom uvazovanlddame
odpovede na otazky, pi@ a ako geopolitické hranice vytvaraju geoumeldulanice a naopak.
Spolu s Uvahami prezentujeme aj konkrétne histéripkipady existencie a zaniku takychto
hranic.

Eurépsky koncept dejin hudby bol vzdy najma ,terdlny”, hudba sa sice vzdy
realizovala v nejakom geopolitickom priestore, ks nafnali urité politické, Statotvorné,
expandujuce a pod. ciele, avSak vzdy si zachovaaglavoju autonomiu. Nikdy priamo
nesuvisela s tym¢o sa na politickej Urovni odohravalo, jej povahpte neumo#ovala. A ak
suvisela, boli to len akty vonkajSieho nanutenigakych politickych poZziadaviek vo vahu
k umelcom, ktori takto stracali svoju umelecku sidb. Prave ztoho I'adiska prepojenie
a vzgjomna suvisldspojmov geoumelecky a geopoliticky je sledovate a ma zmysel najma
v etapach, k& sa politické, emancigaé ¢i narodné prip. nacionalistické ciele a predstavy o
usporiadani sveta a Statov vo vyhranenych podobaZadovali svojej realizacie a naplnenia.
Azda najviditénejSie sa to prejavilo v &itych politickych reZzimoch suvisiacich s neslobodou
a nedostattnym uplatiovanim demokratickych principov (faSistické a koistioké totalitarne
rezimy a pod.)

Ak existuju geoumelecké hranice - potom su toakajtejSie a najpremenlivejSie hranice
vbbec. Hudba totiZz najrychlejSie a najochotnej&ievZetkych umeni dokaze asimilovdo seba
v3etky podnety, ktoré sa okolo nej vyskytnu. Jeobezzujlicim umenim, resp. jej ,zobrazenia“
nie st nikdy je zobrazenim konkrétnej politickegjidnej ¢i akejkd’vek inej reality (ak si
odmyslime textova stranku vokalnych alebo vokam&trumentalnych diel). Hudba je iba
modelom, ato v&ni Specifickym zobrazenim ¢&itych uz vo vedomi umelca
pretransformovanych Specifickych podnetov. Jejrgejvoria sumu dejin hudobnych kultar 60
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najvyspelejSich civilizacii, ktoré tu dopokidoli alebo uz odumreli. Tzv. hudba Abendlandu
(zapadu, kde je zahrnuta aj hudba strednej a styelodnej Eurépy ako ,relativny abendland®)
je v skut@nosti iba jednowag’ou z tychto kultdr, aj k& sa javila dog dlho ako “imanentne
univerzalna“, nie je tomu tak. Napriek faktu, Zev.tzeuropocentrizmus je v hudobnej
historiografii ako vedeckej discipline uz polsttiso pomenovany a prekonany, badiska,
rozsahu nasich Uvah sa budeme sustriedi na hudbu zépadnej, centralnej a vychodnejguro
Jej dlho udrziavané dominantné postavenie (alezibadiska menej rozvinutych vedeckych
reflexii ostatnychc¢asti sveta!) do istej miery vzdy sulviselo s gedmblou situaciou as
idealnymi podmienkami pre rozvoj hudobného umehktaré tu boli vytvorené spotensko-
ekonomickym vyvojom.

Hudba je zvlaStnym spdsobom interpersonéalnej aundif komunikacie, kde sa operuje so
Specifickym, v porovnani Riudskou réou odliSnym vyberom zvukovych prostriedkov
a Specifickou syntaxou. Momenty prezentacie (psfcdiologické pdsobenie zvukovych
Struktar) areprezentéacie (referencia Struktar wohudobnym realitam, k celej zlozitosti
a dynamike sveta laidského Zivota) su v nej vjednote. (Palék 2006, s. 147). Téato
komunikacia sa z \&ej ¢asti historicky vyvijala v nielen SirSich suvisiash umenia, estémna,
ale i mimoumeleckych javov. O hudbe sa hovori, @ma hranice, Ze je univerzalnym jazykom
rozSirujucim nas ndlad na svet, ktory prektaje 'udskym jazykom stanovené hranice. RoR.
Scrutona (2009, s. 418) oslovuje tych, ktorym byesmemohli rozumié inak, ako ich
spontdnnym zdenenim sa do ,tanca spoktasti“.

Hudba je univerzalnym idiomom, ktory je oslobodeog pojmov. Preto ju dokaze
pochopt’ kazdy, kto je otvoreny vplyvu vonkajSieho svéfadba poskytuje formu spalenstva
prekra&ujucu obmedzenia jazyka. Hudobna kultdra vzniké&tqire sd’udia zdruzuju s ciiom
tvorit, predvadzg, interpretovd a pauva’ hudbu. Tak ako vSetky umenia, jestvuj@aka
nadhodnote, ktora vytvara podmienky n&ngocas, zavisi od trhu, od tley prace, od rozthych
vydobytkov ekonomickej spoluprace. (Scruton, s.)4ERonomika ako spotmé Usilie utitej
skupiny fudi zvyajne funguje vzdy v nejakom hospodarsko-politick@aystéme ufitého
spolatenského zriadenia alebo Statu. Teda izalawaenie a politiku v kormom ddsledku nie
je dog’ dobre mozné, aj kna prvy poliad tieto suvislosti nie siwvidné...

V nasledujucich tvahéach sa budeme sheychadzé z predpokladu, ze hudba a hudobna
kultdra v predchadzajacich Specifickych dejinnyetapach ,geoumelecké” hranice vytvéarala,
kedZe sa od Usvitu svojich dejin vyvijala v réznychogmfickych priestoroch s rdéznou
vyvojovou dynamikou a autondmnymi principmi vazieiedzi tonmi. Ak prediou nejaké
hranice boli vytgené, boli to vzdy len kratke epizédy vytvarané uymel podmienkami
a obmedzeniami pre umeleckd tvorbu ¥ityr cas trvajucich nabozenskych systémoch alebo
napr. neslobodnych rezimoch, napriek tomu ich dalkaxzdy prekréova’. Jednym dychom
treba dodd Ze dnes ,globalne znejaca“ hudba geopolitickéniwa skor rusi. Pojem
geoumelecké opisuje teda vyvojove javy, ktoré vyazed’ka premenlivog a nestalos Platy
to bude z akéhokwek metodologického vychodisk&i uz z historicko-vyvojového, alebo sa
budeme hudbu snaZiuchopt’ ahistoricky ako esteticky fenomén, alebo ho budemieng’

v urgitych vysekoch dejinnej reality nadilom geografickom priestore ako politikum 'we
obmedzenowdasovo-priestorovou a ideologickom plattims.

Vyvoj hudby nikdy nebol linearny. chapeme ho akmna r6znych a diferencovanych
synchronnych a diachronnych vyvojov. Walter Wior&iel v 60. rokoch 20. stoéa s vémi
inSpirativnou aj ké& kritizovanou koncepciou dejin hudby nazvanou ,j&pochy” hudby. Prvou
boli ranné dejiny (hudba prirodnych narodov a hupieZivajuca ako archaickédova hudba)
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do vzniku rozvinutych kultar. Druhou boli antickéodentalne rozvinuté kultdry so svojimi
tobnovymi systémami. Az jeho tretia epocha ,zapadoeskej hudby (die abendléandische
Tonkunst) od raného stredoveku ako plne rozvinusbmpna kultira a duchovny komplex
vytvoreny romanskymi a germanskymi narodmi sa akkbye s dejinami europskej hudby,
ktoré su len stag’ou svetovych dejin hudby. Tu uz mézeme vysledayeografické hadisko

a nadobudnutie dojmu na ¢ty cas platného dominantného postavenia medzi rozuvimuty
kultdrami, a to daka tomu, Ze naSla spésob ako notéciou zafitkceée hudobné dielo @ho
vyplynula moznosg vytvara’ vel'ké umelecké formy. Tendencidawit' z takéhoto chapania sa
v nemeckej muzikoldgii objavili az po druhej svetpwojne, k& sa objavila nhova mocenska
situacia. Sprievodnym javom tychto tendencii bopmi®anie nacionalnej koncepcie kultirnej
velmoci vedudce k oslabeniu tzv. germanofilského videmejin hudby. Zali sa tiez
zdbraziova’ idey univerzalizmu, integracie Eurépy, nadstabrggnizacie a pod. Aj képohrad
na svetove dejiny hudby na dald zdanlivo stoji mimo politického diania, T. Vol€k965, s.
237) nas upozduje, Ze prave vo Wiorovej koncepcii su politick&isiosti zrejmeé.

Metodologicky su dejiny svetovej hudby vystavanéedpvSetkym na zaklade
geografickych &asovych hranic. Su to vSak len relativne platnégizmacné kritéria, pretoze je
zname, Ze geografické kritéria sBateka nekryju s kultdrnymi okruhmi, a tiez, Ze @i vyvoj
prebiehal vzBadom na vyvoj v kazdom z okruhov viac diachronrni syschronne. Boli to prave
umelci, ktori vzdy celkom prirodzene pre&o&ali hranice politické, geograficke, poim zbierali
podnety a celkom mimovoe a¢asto neuvedomele nadvéazovali na vplyvy, ktoréeraali. Cim
viac takychto podnetov talentovana osobhgsijala, tym univerzalnejSia bola spravidla jej
hudba. O to menej komunikaych bariér obsahovala a tym zrozurtitejSi boli takito géniovia
pre celé narody nielen vo svojej dobe ale aj diadSie generacie v kontinuite nadvazovania
a porusovania tradicie.

UZ od paiatkov hudby ktoré vieme sledavdkde zakladnou podmienkou je notacia,
ked'’Ze Ustna tradicia az tak gjpdlivo nedokazala uchovavaudobné prejavy), sa hudba Sirila
napri¢¢ mocensko-politickymi systémami po celej Eurdpe p(nagregoriansky choral).
V stredoveku rytierska piesdardov, baviov, igricov, jokularotorov, minstrelov, minneséangro
minesotov, trubadurov, truvérovdatSirila sa podobne cestovanim tychto umelcov paldeh,
zamkoch, mestach a SirSich Uzemiach. Reresammelci sa uz suverénne pohybovali v ramci
eurépskych krbovskych dvorov, kniezatstiev, Statov, napriklad eneyacii tzv. nizozemskych
polyfonikov predstavuje z narodnostnéholadiska zmes franclizskych, nizozemskych,
talianskych a nemeckych hudobnikov, ktori vyrazmelyvnili nielen nizozemeskd hudobnu
kultdru, ale aj francuzsku, taliansku, anglicklemenej vSak stredoeuropsku. V obdobi
hudobného baroka najlepSi hudobnici, kantori, cbrdrarganisti precestovali viacero migshj
Statov, potia toho, aké pracovné ponuky a prilezitosti na sathaaciu dostali (napr. J. S. Bach,
G. F. Handel). Cestujuci virtuozi od éry vrcholnékasicizmu (W. A. Mozart), p&as celého
obdobia hudobného romantizmu (N. Paganini, F. Ligxt Steibelt, F. Horecki etc.) boli
samozrejma®u. 20. stordie sa Waka technickym moznostiam a zdokonaleniu cestovnych
prostriedkov stalo otvorenym pre akékek presuny a pohyby v rdmci geografického glold&ne
priestoru, ale ivramci réznych politickych systam s vynimkou vyhranenych obdobi
neslobodnych rezimov, Keprekraienie statnych hranic nebolo dakbre mozneé.

Ak naSe metodologické vychodisko bude eSte lthviyvojové a pritom prihliadneme na
Uzke prepojenie dejin hudby s nabozenskym Zivotandpskehocloveka stredoveku a raného
novoveku, narazime na dite regulativy, ktoré cirkev ako naj& mecén, pestovdteale
i objednavate umenia vytvarala. Umeniu stanovovala pomyseln@niwe“ svojimi pravidlami,
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liturgickymi poziadavkami ale i ditymi zdkazmi,éo smie &0 nesmie by zobrazené, ako to
mobze by zobrazené¢o smie a&o nesmie zaznie akéludské hlasy a nastroje su a aké nie su
povolené a pod. Nabozenstvo a politické ideologi@yvmali do ukitej miery spol@né érty. Ak
vychodiskomdalSich dvah bude politikum, narazime na geoumedpeld uz v 19. stotd

v obdobi narodno-emanciggaych snah mensich eurdpskych narodov. Tie na svajaemi
avramci vyhranenych etnickych sp&ostiev usilovali o vybudovanie diteho kultirneho
zazemia pre prislusnikov daného speltstva, komu patrilo nadobudnutie kodifikovanych
poddb jazyka, volebného prava, kultirnej identlgba i ugitej miery politickej autonomnosti.

V 20. stor@i tento fenomén vzajomného ovpiywania geoumeleckého a geopolitického
nabral ovéa konkrétnejSie ¢rty. Napriklad v obdobi narodnosocialistického, ks
pretransformovaného do faSistického rezimu v Nemegktala drvivAd vina nepriafstva
atazenia véi modernému alebo nie-nemeckému umeniu. V rdmia tdgoldgie len ity druh
hudby bol chapany a uznavany ako umenie pre vybrasul (napr. R. Wagner, R. Strauuss, L. v.
Beethoven), iné umelecké prejavy, napriklad drubdanska sSkola (hajma hudba A. Webeafna
A. Berga) boli oznéené za zvrhlé spolu s celou plejadou vytvarnych lcowve tej doby.
Najv&sSiu vypovednld hodnotu o tychto javoch v sebe nedidobie budovania eurdépskych
totalitnych rezimov, ktoré zalo socialistickou kultirnou revoluciou v ZSSR (&@. rokov 20.
storaiia), a potom po 2. svetovej vojne plynule v ostangatelitoch v strednej a vychodnej
Eurdpe. V umeni z@ala dominové estetika socialistického realizmu ako dogmatickéetika
zacielena na podriadenie umenia a umelcov politickptrebam.

Kategoria socialistického realizmu bola chapananédagko tvoriva metdda a umelecky
program. Ako tedria umenia bol socrealizmusgasfou vedeckého komunizmu. Ako filozofia
umenia sa pestoval v podobe marxisticko-leninskegtiky, ktord normativne émvala spdsob,
akymi prostriedkami ma toto umenie reviiej robotnickej triedy pésobina masy ludovog,
stranickos, deskriptivha popisn@szjednoduSenie umelecko-vyrazovych prostriedkdvad na
vokalnu zlozku diela — na udernogextu at’.). V kong&nom désledku vSak vysledkom boli
umelecké diela, ktoréTavovali z umeleckych pozZiadaviek, pdsobili bezfaesbuniformne.
Umelci boli korumpovani Statnou mocou, boli vypiaoe rdézne odmeny na vytvorenie
angazovanych diel. No eSte vypuklejSim problémonta biaolacia, do ktorej sa umelci
v socialistickom tabore dostali. Nebola to izolasgdsobena neinformovamos a neznala®u
novych trendov, pretoZediaka odvahe vzdy existoval spésob, ako sa k patitinahravkam
atd’. dostal. Skoér to bola izolacia kontaktu a vymeny kulturhygkldsenosti s ostanyrfas’ami
sveta, no a hajma nemozidsorit’ uréity typ hudby, pretoze z toho vyplyvali exister¢ hrozby
a konzekvencie veduce az k strate profesionalnplainenia.

Na zaklade predoslych historickych skusenosti deké rekonStruova co zn&i
vzajomné prepajanie geopolitického a geoumeleckafirecipu, v nami uvedenom pripade to
bola vlastne spolitizovana doktrina charakteru &mgho sociologizmu, ktora povazovala hudbu
z sémantické umenie ,odzrkaguce" skuténog’, pricom jeho realisticky a ideologicky
charakter mal vyjadroYasnahy wuitych spol@enskych tried aich pokrokovych sil. Fadw.
Malinowského (2006) doktrina socialistického realiz mala historicko-sociologicky
a historiozoficky pévod, nedisponovala vSak Ziadmestetickou argumentaciodo jej vlastne
pomohlo vyhné sa mnohym ambivalenciam viastnym pre estetickérpnétacie a ziskastatus
uzavreteho systémujm si ziskala mnozstvo stipencov a prislulkova V podstate vSak nikto
nemal presnd aucelené predstavu, ako by hudbalistického realizmu mala v realnej
umeleckej tvorivej praxi vyzeta v kategorii Stylu atechniky sa vedelo lerftkm Ze hudba
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socialistického tabora nesmie fnai¢ spol@né s burzodaznym re&kym umenim zapadného
kapitalistického sveta.

S problémom Vychod-Zapad v modernej hudobnej hgoafii prisla v 60. rokoch
pol'skd estetika a histotkka Zoffia Lissa. Objasnenie tahov a vzajomnych vplyvov
eurépskeho vychodu a zapadu aZlaaza podmienku integracie svetovych dejin hudtglozila
tiez otadzku,¢i skutatne existuju medzi ,zapadom* a vychodom® hudobnejdpy naozaj takeé
principialne kvalitativne rozdiely, aby toto delemnalo vobec zmysel. (Lissa, 1967, s. 357). Na
tato myslienku nadviazala slovenska muzikottigi N. Hckova (2006, s. 11), ktord uz vSak toto
delenie ponima skér metaforicky, pretoze viaceykgpreneni* autori z vychodu (napr. G. Ligeti
¢i A. Schinttke) sa stali europskou, ba svetovoukipi, plati to vSak aj napr. o fekych
skladatéoch ako W. Lutoslawski, K. Penderecki, estoncovi A. Partovi. Dichotémia ,dvoch
hudieb” vznikla po rozdeleni kontinentu po 2. swvejosojne, autorka vSak konStatujdleblahé
udalosti poslednych degaci nemohli celkom zdir’ umenie stredovychodného regionu, pretoze
duchovné Struktury su stabilnejSie a silnejSie p&litické”. (Hrckova, 2006, s. 14) Oproti hudbe
na zapade, kde sa v totase z#&al pojem hodnoty rovmapojmu novosti, v silne izolovanej
(najmé v 50. a 60. rokoch, potom tlak povolil) vgdnej hudobnej kultire socialistického tabora
novsia hudobna historiografia objavila hodnoty ré&tmohli naznéit' celkovo vychodiska z krizy
hudby, sd nimi navrat k role autorského subjektyrdvde vyrazu, k pritomnosti krasna a
katarzis, k tradicii ako pevnému boduk sakralnym tradiciam. Aj k& Hrékova autorka trva
(2006, s. 219) na dodnes trvajucom hodnotovom amadltlo zaruka kontinuity vyvoja eurépskej
hudby sa jej stasne javi vEky trend syntézy ako odpovede na pocit rozpadhjisa sveta.

O. Elschek pri fadani odpovede na otazku, akym spésobom sa madlitié praktiky
v umeni vébec presadzayaovori o zakladnych podmienkach, ktorymi boli bbdé instittcie,
spolitizované stavovské organizacie aich agilmik@ionari, umelecké zvazy, servilni umelci
baZiaci po kariére. (2006, s. 9-10). No uz v 7@ooh oblo zrejmé, Ze bezkonaeg ideologické
a kultarnopolitické ,normy“ nie je mozné aplikavar normalnych podmienkach fungovania
hudby a umenia, umenie sa im v podstate vzpieEaddasné podriadenie sa hudby pozZiadavkam
totalitnych rezimov je vSak pdd autora womsi podobné dneSnému medialnemu diktatu, kde
zdanliva ale pritom absentujuca medialna demokrgciarimarne mocenskym a ekonomickym
uréujucim faktorom.,Pramienky novo vznikajucich estetickych a mysSleykch pohybov v
slrasnej hudobnej kultire su utopené v mori kaimer bezduchej, medialnej a vSade sa
ozyvajucej ,hudby“.” (Elschek, 2006, s. 13). Viaceri autori konStatya, sice vlada jednej
strany znésHlovala umenie a jeho recepciu, ale demokracia skétamenie vytlé&a na okraj
spolanosti.

Skut@né umenie nedokdze konkurgvalobalnej hudobnej kultdre, ktora sa stala
charakteristickou svojim priklonom k uzitkovygntzv. konzumnym alebo popularnym formam
hudby Sirenym cez svetovl diacovu si¢’ a vSemocné mediad. Takto sa zmazali akédl
hranice pre prenikanie hudby do akychkek geografickych kafin ¢i geopolitckych priestorov,
azda len s vynimkou krajin, kde je interdetnapr. prefiadav& Google zakazany (neslobodné
azijské rezimy a pod.). AvSak aj to je otazka keétixcasu, pretoze zakazy vzdy indikuju aj ich
poruSovanie a afianska a umelecké nesloboda ako hanba takychtmeogZe tiez len déasnym
javom. Nemali by sme vSak upaddo pesimizmu, pretoze medialtiasmenia ma aj svoje Vieé
pozitiva. Waka nej Kudom vSetkych ras cez svetovutsaemédia preniklo dopogdianebyvalé
mnozstvo umeleckej hudby. Podobn&asné hudobné prejavy vznikaju uz v tejto symbioze
vzajomnych kontaktov, priafstiev, ideovych a koncépych inSpiracii medzi umelcami sveta.
VSade znejuca hudba onedlho bude zmaozaj vSade, preto v globalnom infotimam veku
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nema zmysel @ova’ jej hranice. Navyse hudbacdaa by odolna aj veoi politickym rezimom,
jednoucho vyvoj ukazuje, aka posilnena a estetimskghovane autonomna vysla z turbulentného
20. storgia.

Vysvetlit' z estetického lradiska univerzalnashudby sa pokuasSali viaceri estetici v 20.
storai. Fakt, Ze esteticka skuseriog ahistorickd (C. Dalhaus), nezavisla od histajc
skusenosti alebo od stig vyvoja umeleckej kultdry, daval podnety k tomahy uvazovali o nej
ako antropologickej konStante. Schophesteticky vniméa prezivé svoj Zivot sa vyskytuje vo
vedomi celejfudskej rasy, bez rozdielu historického ukotveneggyafickej polohy, politického
systémuci individualnych zZivotnych podmienok. Pkal Z. Lissej (1967, s. 355) neexistuju ani
Ziadne imanentne vysst nizSie kultdry, iba kultary rdznych spa@enskych vyvojovych Stadii,
neexistuju Zziadne ahistorické a nepremenné kultilog, kultdry, ktoré su viacti menej
dynamické vo svojom vyvojico zavisi od dynamiky spatenského vyvoja. Rozdiely sa len
dosledkami spoleensko-historického vyvoja.

Ak s eSte raz sa vratime k W. Wiorovi a jeho Sfveeoche svetovej hudby, ktorou je
hudba vo veku techniky a globalnej priemyselnejtlkyl, mdZzeme ju charakterizofaako
epochu, v ktorej je vSetka hudba dostupna vsetk§im, sa do¥Sil proces demokratizacie.
Nastupuje tu aj novy jav vyplyvajlici z moznosti amhainého veku. Ide o procesy tzv.
.sekundarnej produktivity, k& umelec, poznajuc vSetky historické Styly sa nim$piruje
a vyuZiva ich v najréznejSich kontextoch vo viagtmerbe. Hudba sa dostava k hraniciamd’ke
prestava by hubou v doterajSom zmysle slova. Tak ako na saa@atku jej vyvoja, znova sa
VvV nej z&inaju uplatova’ aj iné ako hudobné zvuky, teda nehudobné zvukikyhiSumy a pod.
Cize dnes uZ hovorime skor o $irSom pojme audidlkeftGry, ktorej vysekom resp.
podmnozinou je hudobna kultdra. Na rozdiel od inyammeni, ktoré potrebuju k svojej
performancii jazyk, ré (literatara, divadlo) inak nie sU Uplne zrozuriité, hudba (ale aj
vizualne umenia) je imanentne univerzalna, nevavéadne bariéry zilhdiska porozumenia
a moznosti estetického zazitku. Ajkéudobné idiomy typické pre tité narody, vzdialenejSie
kultdry sa odliSuju, celkovo sfahko osvojiténé a z ich zvukovej zmyslovej podstaty vyplyva,
Ze Tudské zmysly kdekwek na mape sveta nevytvaraju Ziadne bariéry navitimanie.
Dokazom ,hudobnej* adaptability modernétioveka je dnes napriklad globalnelabeny Styl
tzv. world music, ktory do seba asimiloval cellietn r6znorodosg svetovej hudby.

V globalnom svete, kde vSetky hudobné prejavy er@je na internete, kde kletzmer hraju
Slovaci, jazz hrajCinania, dernodsky hip-hop korejski teenageri, klasicki hudhispechom
interpretuju Japonci sa celkovo sa stiera rozdietizn popularnou a vaznou hudbou. Obe sféry
totiz pouzivaju uz prakticky rovnaky arzendl tvgat prostriedkov a kompaaych postupov
v neprefiadnych moznostiach réznych hudobnych Stylov. Vtychintenciach pojem
geoumeleckych hranic Bustraca vyznam, alebo je realne aplikoVajemodelovo iba v dvoch
pripadoch. Prvym je v naSich predchadzajldcich slalz&azovana ,uloha“ hudby v totalitnych
rezimoch, kde sme dosli k zaveru, Zze vplyv polijk rezimov na hudbu bol vzdy iba
kratkodoby a v podstate kratkodychy. Druhym prgpadpotreby stanovovania geoumeleckych
hranic je tzv. ,ochranéarsky reflex”. Je aktualngripade hudobnych prejavov charakteristickych
pre jednotlivé narody, regiony, kultary, ktoré cheez fadiska zachovania existencie a Specifik
narodnej kultarnej tradicie jednotlivych narodoelm@nt’ pred’alSie generacie.

Iné modelové pripady su uz pripadmi jednotlivyakal Specializovanych konkrétnych
badatéskych aktivit na poli hudobnej historiografie. Gewlcké hranice’azko mézu dava
zmysel v dobe, k& jedinym problémom je stanavihranice”, o eSte umenim je @ uZ nie,
teda presivame sa od otazky hranic, k otazkam mmaydsiliu o0 hodnoty. V dneSnom globalnom
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svete vSak skutmé umenie neméa hodnotovy problém v spobsti ani samo o sebe. Plati totiz
opane, dnesnylovek ma problém s prijimanim a rozliSovanim hodmbetoze nie vSetkdo
prekra&uje geopolitické, geografické hranice a hranicenglivych kultar hodnotou zakonite
musi by. Hudba vSak sama o sebe ostava imanentnou a zéiveu hodnotou, pretoze jej jazyk
oslovuje kazdého. Z tohorddiska geografické, politické a kultirne hranicelem Ze stiera,
ale v skuténosti ani nikdy nedisponovala potencialémvorou” ich vytvara.
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Abstract

Geoartistic aspect is a newly established concefitd branch of Aesthetics and Cultural studies.
Problem of representations and interdigitation ebaytistic and geopolitical borders can be
bound to mobility, migration, exile, local and glibrelationship, or can be related to conceptual
question of geopolitical border leading even tongfarmation of geoartistic and aesthetical
borders of art. In the contribution, we are searghanswers to questions “why” and “how”
geopolitical borders could create geoartistic ame éce versa. Along with our consideration, we
also present historical examples of existence amdihation of these borders.

»Tato Stadia bola vytvorené realizaciou projektavybavenie a rozSirenie lingvokulturologické-
ho a prekladatésko-tim@nickeho centrana zéklade podpory opéreého programu Vyskum a
vyvoj financovaného z Eurépskeho fondu regionalneizeoja.”
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