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V zvukovom prostredéloveka nikdy v minulosti nezasahovali zvukové jdai ne-
gativne do Zivotdudi ako je tomu dnegpo mbéze mé nasledky nielen pre psychické ale aj
pre jeho somatické zdravie. Intenzita a rozsahriekého hluku vEmi prudko narastli¢i uz
ide o hluk technicky, zhustenéleanenie, nezvladnuté vyuzivanie moznosti modemej z
kovej techniky. I. Poletik (2006, s. 150) hovori o skoro neustéalej pritostireovysokej zvu-
kovej intenzite nepotrebnej alebo nechcenépvej komunikacie, hudby, sprostredkované
nekontrolovane a Zivelne pouzivanymi technickymdragi: ,Hudba je tedy v této podeb
svého pouziti s@@sti bionegativniho lidského @%V. Napr. na technoparty dochadza
k priam desivym scénam, &ev bezprostrednej blizkosti reproduktorov hudobimg wielen
pustoSia sluch, ale zvukové viny priamo narazajpaikozku a cely povrch tela. Hudba straca
vo zvukovom svetéloveka svoju vzacnds sakralnos, vynimaoinog’ okamihu jej prezenta-
cie, kde ako umenie najlepSie pIni svoju esteti@kimelecku funkciu. Prave naop&kyraz
viac sa presadzuje hudba, ktora sa pdije alebo vyhovuje agresivneniuchaotickému
zvukovému okoliu (hudobné kluby, diskotéky, Spoéditadidny, interiéry dopravnych pro-
striedkov, hypermarketov, kaviarni, verejnych pkagiod.).

Procesy a dévody narastania pritomnosti a intgriditku v celej auditivneJudske;j
kultare sa pokdusili vysvébva’ viaceré hudobnosociologické badated aktivity. Napr. M.
Schaffer (1971) v 60. - 70. rokoch robil spolu sojsni posluch&mi vyskumy, na zaklade
ktorych zostavili tablku, kde sa ukazalo, Ze prirodné zvuky tvorili vy@m kultarach 69 %
prirodného prostredia a nastrojové a strojové zvbky5 %. V pritomnosti sa pomer obratil
a prirodné zvuky predstavuju uz iba 6 %, napratiuanenované hluky az 68 %. (Schaffer,
1971, s. 447). Tendencia je teda taka, Ze nas&agostrojové hluky postupne vyiesi pri-
rodné a’'udské hlasy. Siag’ou multisenzorialneho bombardovania novodobej izédie je
popri prebytku vizualnych dojmov aj hluk, ktory gatas 20. storéia dokonca nezdrahal sta
sa sidag’'ou umeleckych konceptov.

Pod’a M. Schaffera uité zvuky nas ofazuju iba déasne, iné su trvalé resp. ,stacio-
narne“. Tie druhé (napr. hluk djgawvacieho motora strnuly a dnes vSadepritomny) jg&am
nepatrnej informénej hodnoty a vysokej redundancie, ktorého posolstkon€&nom dbésled-
ku je vzdy to isté a nudi, avSak jéia@m zarové akasi latentna hypnoticka sila, ktor&ite
ovplyviuje i skladatBov: ,Skladatel 20. stoleti jezdi ve sportovnim autthal@udba se vy-
zna’uje hwenim, bzdgenim a klastrovymi efekty.(Schaffer, 1971, s. 447). S fenoménom
zvuku a hluku sa skladatelia jednoducho v 20. gtomuseli vyrovné. Ucinili to svojskym
spbsobom (futurizmus, elektrofonicka hudba, noisesima pod.) — pojali nehudobny zvuk,
hluk, Sum do arzenalu hudobno-vyjadrovacich piexitov.

M. Schaffer vtipnym sociologickym usudkom konSjatize hluk a strata ticha nie je
len cena, ktorou platime za technicky pokrok, atebjgm je hlbsi, suvisi s teritoridlnou ex-
panziou, ktora sa prejavuje aj prenikanim hlyldiaké kesanstvi se rozpadlo, kdyzZ hlasitost
policejni sirény (109 dB) se stalét$i nez kostelnich zvéfi (Schaffer, 1971, s. 448). Tento
originalny postreh zladiska suvislosti zvuku a kontextudskej kultury (ktorej stag’ou je
aj nabozenstvo, politika etc.) je Uplne nevidardmaou. Aj svet tradnej hudby sa niektorych
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najnovsich estetickych koncepciach metamorfovatazdireny pojem auditivneho umenia,
kde je hudba iba ako ¢itym vysekom auditivnej kultury.

V auditivnhom prostrediloveka sa nachadzaju vSetkycpte’'né auditivne javy akus-
tického svetatloveka. Sdag’ou aditivneho prostredia je aj hluk bezny v naSownotidom
prostredi. Citlivos a schopnasselektovad zvuky sa u prirodnych narodov a tzv. ,civilizova-
nych* narodov liSia. Prirodné narody eviduju z s$nych doévodov vSetky zvuky, euroat-
lantick& kultira zasa straca citlivopri selektovani zladiska vecnosti nesenej informacie
i jej emociondlnej zlozky. R. Belbva (2006, s. 22) konStatujgu kvalite auditivnej kulttry
prispieva i miera, do akej je v nej zastupendaenyuku aj ticho a aké ma v nej vyznamy. Pre
euroatlantickd kultdru je dlhotrvajlce ticho nezayné, vymedzuje sa negativne — ako nedos-
tatok zvuku. Dlhotrvajuce ticho sa poklada za zwka&uditivny stav, mozno dokonca pove-
dar, Ze pre séasnu zapadnu kultdru nie je civilia@ae prirodzené, gom svedi fakt, Zecasto
byva zdrojom neprijemnych az depresivnych pocitov.*

Vo vSeobecnosti sa z akustickéh@dliska pojmom zvuk ozwaju akékdvek tlakové
zmeny utitého prostredia (mechanické vinenie v tomto peat); ktoré su vyvolané chvenim
pruzného telesa. Tie zvuky, ktoré vznikaju peri&io (pravidelnym) chvenim sa tény. Hlu-
ky a Sumy su ostatné zvuky, nepravidelnej peritgi¢iudské ucho nevnima tony s hladinou
intenzity pod 40 dB, naopak, tony s vysokou hladin&ustického tlaku (nad 120 dB) pdsobia
bolestivo, mdzu poskodisluch. Za extrémny hluk mozno povazowirénu znejlca intenzi-
tou neuveriténych 177 dB, v ktorej harmonickom poli dokazali ietiv chum&iky vaty. M.
Frarek (2007) hovori aj o tzv. komunitnom hluku, ktorghena nielen pracovné prostredie,
stroje, dopravu, ale aj audioveZe, vided. &llukova z#az prostredia ma dnes aj svojU’we
Specificku zloZku a tou je nechcengpeana hudba. Hluk méa vyrazny dopad na naSe zdravie,
imunitu. Hnev nad nemoznsu hluk redukovaméze vies k agresivnemu spravaniu a pod.
Objavuju sa ja nazory, Ze lrai nahlas p&ivana hudba méze vyvol&aeurdzy, empirické
dokazy vSak zatlaneexistuja.

Dlhodobé vystavenie Veni intenzivnemu zvuku (tovatiehranie v rockovej kapelkg
¢asta @ag’ na rockovom koncerte, pouZzivanie slichadiel priadoousi) vedie k trvalému
poSkodeniu sluchti inym zdravotnym désledkom. V 70. rokoch sa objali odborné sta-
die opisujuce problémy interpretov, ktori interpjgtavantgardné a experimentéalne hudobné
diela, pozostavajuce zo zloZiek organizovaného Whluk. vytie, dunenie, Skreky, zamerne
prenikavé disonancigasto stupované elektrofonickymi zariadeniami v niekedy azblaa-
skej intenzite, nevyladené kravské zvonce, drvekii@ mlatenie do otevych tyi, kolajnic
atd’., ktoré sa niekedy ozdaju pojmom metahudba.

UZ v 60. rokoch sa v suvislosti s Novou hudbouawttij prvé Studie upozaujuce na
fakt, Ze takato hudba, jej produkcia, nacvik, podi@l zdravie interpretov. K. Preuss (1974,
s. 121-122) uvadza najma stavy duSevnej tiesres, stervozitu, poruchy spanku, bolesti hla-
vy a usi, dokonca poruchy v sexualnej oblasti (nappotencia). I1Slo samozrejmeckenov
orchestrov, ktoré sa takouto hudbou zaobeiaditejSie v porovnani so zigjne jednorazo-
vym kontaktom divakov s takouto ,hudbou”. Vysledatekty ako Sok, negativne pocity,
zhnusenie, spésobené extrémnou intenzitou zvukup@sobili rovnako na interpretov ako aj
na divakov ¢o finalne viedlo k spytovaniu sa, aky zmy&elyznam ma tento hluk, giom sa
objavovalo mnozstvo interpretacii, ktoré su svbpé potid, pokid nam nie je vysvetleny
priamy zamer tvorcu, ako napr. v pripade tichejaign,anti-hudby” J. Cagea.

V zvukovej pluralite hudby 20. stafia sa dokaze uplathitakmer kazdy zvuk, hluk,
Sum, dokonca aj jeho protivaha - ticho. Pre expantdnu hudbu 50. a 60. rokov bola navos
zvukov jednym zo zakladnych inasraych principov ,obnovy* hudobného jazyka. Cageova
skladbalmaginary Landscape No.(1939) ako prva hudobna skladba vytvorena elekdkgn
pouzivala mikrofony, sninde, deforméacie vopred nahratych zvukov. Rod. Nymana
(2007) jeho skladbad" 33" vlastne demonstrovala, Ze skladateudicnosti bude ntia

Studie a ¢lanky S. Kopcdkova: Hluk ako sucast ludskej kulttry a jeho pritomnost v hudbe 20. stor.



Jazyk a kultiira | ¢islo 12/2012

i dispozicii vSetky zvuky, teda aj tie, ktoré poar@ako hluk. Cage svoju skladBiB3"" vy-
svetoval tak, Ze p&as jej ,(ne)znenia“ vSetky Sumy z koncertnej satizgania stoliiek,
kaSlanie a pod.) sa stanu hudbou. Citil g4,Butorom*“ novych zvukov. Skladba bola vlastne
konzekvenciou jeho definicie hudby: hudba je z\i&ry nas obklopuje.

Vo svojej skladbdradio musickde vSetcilenovia orchestra mali svoje radioprijima-
¢e ana povel dirigenta &ai radia preldova’, naopak exponoval Vk( intenzitu
(ne)hudobnych zvukov, K&e myslienkou avantgardy bolo, Ze vSetkoje mozné péut’, Si
narokuje by hudbou. Poth O. Kwcha (1979) by vSak potom kazdy z nas mohal fmywno
skladatéom... Az také jednoduché to nie je. Kazdy zvukaoa fotiZz nie je hudbou, pretoze
zvukovy prud vnima w&ina posluch&v ako hudbu iba vtedy, Besu splnené dité pravid-
la. Neznamena to, Ze zvuky nemdzu obohattvalbu a poskytovasté zazitky. Extrémnou
sa vSak v tomto obdobi javila skér slepa vieratigt® ,nové" zvuky mdzu nahragliv plnom
rozsahu to¢gomu sa hovori tradna hudba. Skladatelia avantgardnej hudbyesto sazovali,

Ze posluch& nechcu dé Sancu novej hudbe. O. Keh (1979, s. 378) vSak konStatujgkla-
datel, ktery si voli pod rouskou ,nutného histogbk vyvoje“ vlastni ,hraci pravidla“ sve
hudby, musi p#tat s tim, Ze posluckana jeho pravidla nefistoupi a jeho hudbu prashe-
poslouch&®.

Nové ,hracie” pravidla v organizovani zvuku, pesia najméa elektronickd hudba,
ktorej moznosti zalladiska vytvarania novych syntetickych tonov, zvukaoukov, deforma-
cii v prirode existujucich ténov s zvukokuf¢iského hlasu a hudobnych nastrojov), moduléacie,
presuvania a gradacie plésihclusterov, af’., sa ukazali prakticky ako neobmedzené. Z toho
hradiska sa elektronika &g&la povazovéaaj za ,spasonosny princip budidcnosti hudby”. K je
d'alSej perspektive sa vyjadril aj jeden z najvyzney§ich estetikov hudby 20. stdra C.
Dalhaus, k& uz v roku 1969 skonStatoval, Ze tato hudba vyhled okrajovy fenomén, resp.
Ze to,¢o sa v originalnom tvare zdalo ako nezné&siée je trpené a tolerované v maskovanej
¢i sploStenej podobe. (Dalhaus, 1969, s. 154).

Mal na mysli fakt, Ze elektronicky produkovanéuky su dobre akceptované napr.
ako filmova hudba, nie vSak ako hudba koncertn&akwitity jej prinos pre oblasnacha-
dzania novych zvukovych farieb a kvalit nemohol nmmpziadny znalec hudby. Napriklad O.
Messiaen (1965, s. 298) sa sice vtipne vyjadribrz@ko skladatesi na elektronickej hudbe
,Fozbil nos®, no jednym dychom dodal aj konStataearze najkrajSie témbry boli objavené
elektronickou a jej sesterskou konkrétnou hudhdata se, Ze skladatel je zapalven timto
prilis velkym bohatstvim témbrVe skuténosti jsme se kodee prresvedili, Ze mezi hudeb-
nimi zvuky a hlukem neni Zadn& hranice*

V tej istej historickej situacii ako C. DalhausSn@uzikolog J. Kresanek (1962) kon-
Statuje, ze Viky rozmach mechanického reprodukovania nikkoasobne zv@&il kvantitu
hudby, ktora sa predkladad’'om na vnimanie. Toto zv&enie kvantity ma vSak za nasledok
zniZenie kvality vnimania: moznosti zvladmpotivanu hudbu tematicky. Preto sa pri vnima-
ni dostava do popredia zameranie na zvuk, na ek&mgnrytmus a na psychické napétia
a uvdnovanie napétigize zamerania na obkasenzomotorickl a dynamickud. (Kresanek,
1962, s. 262). Otazka tematickej vystavby sa daestévvetiajSiu kd’aj, do popredia sa do-
stdva poznavacia funkcia hudby, je to vSak prekwiapg Sok, ktoré su jednorazové, nedaju
sa pouzivAznova a znova. V tom sa vSak z dneSndiaaliska J. Kresanek trochu mylil, totiz
ani nemohol tusi Ze bude existo¥anapriklad Styl noise musi¢i skutatnod’, Ze aj v prvych
desdrociach 21. storéia bude stale aktualny koncept elektronickej hudlipude mé svojich
skladatéov i neve’ku (ale predsa) obec poslu¢ba a fanusikov.

R. Belicova konstatuje, Ze mimohudobné pojmy dlho stali mponzornosg hudobnej
estetiky,co pretrvavalo priblizne do prvych prejavov modepryej tretiny 20. storéia. Z
premis postulovanych recgmu hudobnou estetikou vSak vyplyva, estetickym objektom
sa moze staakykdvek zvuk’ ktory je vlastne produktom auditivneho prostredizelicova,
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2008, s. 385). Esteticky vnimanymi objektmi su tedkut@nosti nielen konkrétny zvukovy
¢i hudobny objekt, ale aj auditivna kultara. Akykek zvuk, ktory sa stane &#’ou hudob-
nej Struktdry sa stava tzv. hudobne Stylizovanymkeowm. To ma vplyv aj na zmenu zvuko-
vého idealu, ktory sa v priebehu historického ysvibudby neustale menil. Jeho typy po-
zname zo starSich prac J. Kresanka (1980), naprtrelda dobré, krasne, vyrazoveé, neskor
ako triddu kategorii etické, estetické a noetické.

V novsich pracach mao nadvézje R. Balova (2006, s. 33), pdd ktorej zvukovy
ideal ,odkryva zmyslové (estetické) a mimozmyslové (nefické) kritéria, ktoré prislusna
kultara kladie na hudbu“pricom kult rudimentarneho zvuku ako pévodne najstgrsispo-
jeny s magickou funkciou zvuku v archaickych, aletgyavajici i v séasnych kultarach pri-
rodnych narodov, sa oblukom cez zvukovy hedonizimagpr. hudba klasicizmu) navracia
k vyrazovému idedlu, ako zjednoteniu oboch tendeNtistom vyseku hudobnej kultlry sa
nam kult rudimentarneho zvuku zjavuje v podolfadania extrémnych zvukovych kvalit
s ich silnymi psychologickymi a estetickyméidkami (zazitok extazy, spdsobeny napr. aj
extrémnou zvukovou intenzitou). Nesmieme vSak zabéad skutéonog’, Zze kazdy zvuk (aj
hudobny) sa pri extrémnej intenzite fakticky stéuskom.

J. Cseres (1997) konStatuje, Ze experimenty komégdwudby nielen umoznili vSet-
kym zvukom vstupovado sféry umeleckych idei, ale otriasli aj klasditkami umeleckych
druhov. Z estetickéholhdiska vSak prejavy konkrétnej a digitalnej samafmj hudby (si-
multanne zhlukujucej zhluky fragmentov znamych Hardach Uryvkov, multiplikujuce zvuky
az geometrickym radom a pod.) zdegradovali hudbiroae: vytvarného prejavu. Vysviat-
je to stratou slovnika hudby pozostavajuceho zqggédk s fixovanymi konvetnymi konota-
ciami, ako to bolo pripade tonalnej hudby¢pm viaceri skladatelia samicai prirovnava
svoj spbsob Struktdrovania zvukoveho materialudcipmaliara. (Cseres, 1997, s. 7)

V tradiinej tonalnejci tonalne uvdénenej hudbe¢i v postmodernych hudobnych pre-
javoch veducich dialdg s tradiciou, hovorime v haidbpritomnostti reSpektovani antropo-
logickych konstant, resp. antropologickych predpdkl k navodeniu estetické&fibivosti,
p&eniu. V hudbe su nimi napr. pravideldoytmu, existencia a bohatstvo t@ahov ¢asti
v celku, kritérium vyrazného charakteru téimmotivov, ich salad, kritérium rovnovahy dife-
renciacie (rozliSovanigasti celku) a integracie (istd miera kom@aej sudrznosti), kritérium
sledovaténosti a poute’nosti ,hudobnej Struktliry“¢o je uz otazka nielen kompdnio-
technicka, ale i psycho-fyziologicka. V suvislostiatonalnou, elektronickou a konkrétnou
hubou vsSak Cseres (1997, s. 9) konStatuje, 2@ timhelecké prejavy menia kvalitutiahov
medzi svojimi vyrazovymi prvkami z hierarchickej Btatistickd,cim eliminuju jej antropo-
morfickl interpretaciu.

V obdobi avantgardy a experimentalnej hudby deetdecia po druhej svetovej vojne
sa ticho a hluk dialekticky vyvazovali. Na konci. Hdor@ia (nie vSeobecne, ale ako sice len
jedna z mnohych tendencii) ohlasuju pristupy kheohudby dominanciu estetiky hluku.
V dramatickom umeni to mozno ukdzaa priklade neskorej tvorby sklad&teesteticky
~promiskuitného”, t.j. ktory overiki zuzitkoval vSetky kompozné metddy zrodené v areal
Darmstadtu a vplavali do postmodernej pluralityidgty Na prelome 20. a 21. st@ra (v ro-
koch 1977-2003, dovedna 26 rokov) stravil Karlheftackhausen pracou na diklieht, me-
ta-wagnerovskm cykle siedmych opier, z ktorych abgsie meno jednéhaal v tyzdni.

V partitre sa objavuju také vystredné poziadawtgré zabranili scénickej realizacii niekto-
rych ¢asti: napr. v operStredamali Styria hréi na sl&ikovych nastrojoch odletiena vrtd’-
nikoch, vPiatku pozadoval letiacu Raketu a iné extravagantnd?ts$, 2011, s. 474). Opera
je zakowena fantazmagoricky, a to dunenim tam-tamov, akordeaganu a pozaun, extatic-
kymi vykrikmi a mumlanim, a v@ym vyzvaanim zvonov.

Otrasnym dielom je kompozicia Johna ZoKétstallnacht (1992) Johna Zorna. Je
inSpirovana holocaustom a jej bien je ¢o najagresivnejSie pripomehjednu z najvasich
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tragédiiludstva. Skladatevi k tomu posluzili zvuky a tony extrémne vysokyitbkvencii,
ktoré opakovanym ggivanim mdZzu u poslucha vyvola az pocity nevinostici nutkania na
zvracanie, migrénu, zvonenie v usiaghné fyziologické poruchy. (Cseres, 1997). Sklatiat
sa Vv nich pohybuje na hranici mozno&idskej percepcie, stitym zamerom nereSpektuje
antropomorfnd mieru, rovnako ako vsetky etické loamprekraili tzv. Noci rozbitého skla,
pogromy na Zidov, ktoré sa uskatdli v nacistickom Nemecku adastiach Rakiska
v Novembri roku 1938. Ich vysledkom boli ulice pglé sklom z okien Zidovskych obydli,
obchodov a synagdg. Z@né boli aj Skoly, vypalené boli synagogy, zomitom najmenej
91 Tudi a tridsétisic z nich bolo odvkgenych do koncenttaych taborov.

Elektronicky hluk, z ktorého naskakuje poslusitrd husia koza je v gasnej hudbe
legitimnou sdag’ou jej estetického programu. Alex Ross (2011) uedod analyze hudby
20. stor@ia mnozstvo prikladov, kde sa atrzky minulosti majéss frenetickymi zvukmi kla-
sickych nastrojov vyuzivanych ,netrgde”, nezanedbalaou ¢rtou tejto estetiky je strieda-
nie tychto expanzivnych zvukovych rovin s pasadsaha. Ako priklad méze sliZinemecky
skladat€é Helmut Lachenman, ktory ,Sepoty* a ,vykriky* stattivo rozmiestuje,
¢im udrzuje publikum v stave napatého vzruSeniakdvé prostriedky pouzité v jeho opere
Diewcatko so zapalkan{002) zodpovedajudadovému chladu atmosféry, ktory je hudobne
vyjadreny Jadovym* treskotom, analyzuje Slavikova (2008, $1)2Jjednotlivé hlasky textu,
ktoré sa rozvijaju v hradnej oblasti medzi zvukom a Sumgmézkuiskované slova, vokaly
znejuce na hlbokom téne F, sugeruju zavyjanie yetkbadaté vytvara vibrujlci priestor,
v ktorom zvuky, hlasy a Sumy vzajomne splyvaju, aakvsak vytvataaj zvukové fatamor-
gany, zvukovu prazdnotu.

Na op&nej strane Europy skladdika Sofja Gubajdulina zaflje priestor nekonven
nymi bzwiacimi a pulzujacimi textdrami, fg@acimi glisandami dychovych a bicich nastrojov,
~2drhnutim“ a Sepotom slakov. NajvyznamnejSi eurgpsinimalista Louis Andriessen vytvo-
ril v roku 1976 rozsiahle vokalno-indtrumentalneldiDer Staat (Ustavapod’a Platona. Vo
vybere textov ironicky vynika Platénovo varovanieg slobodou hudobného vyjadrovania:
,Dilo samotné je Zlesrenim hlasitosti a lascivnosti, kterych se obava état (Ross, 2011,
S. 475). Hluk sa v hudbe 20. stéiedopracoval k sémantickej nosnosti a estetickigjnosti
vypovede zodpovedajucej danej auditivnej situadistva euroatlantickej kultary.

Elektroakusticka hudba zazila na Slovensku poawoprvom vpade v 60. rokoch
akusi renesanciu v obdobi trochu oneskorenej patmg (s prichtou predtym zakazané-
ho), teSi sa vSak zaujmu aj wasnych skladafev. Jednym z nich je aj Martin Burlas, po-
hybujuci sa prakticky po cely Zivot na péde altéivreeho umenia. Je autorom mnoZstva scé-
nickej hudby, niektkych opier, ale i nekonveénych vytvorov, ktoré stoja na hranici nasej
apercepnej znasanlivosti. Za vSetky priklady jeden nangjaitualny typ, std si vypaut
napr. jehoSvato Plug — Hommage a Svatopl@011), kvazi elektronickd reminiscenciu na
nasej narodnej opery, v ktorom pri akdjkek intenzite zvuku, mame z hudby jediny pocit —
ato pocit nieoho extrémne neprijemného, hlukového, jednoduclawesiéhoci negativne
ohromujuceho.

Posledny pripad hluku ako estetickeho fenomémajextrémnen)si. Ide Styl &aisnej
hudby posednych de3aci, tzv. noise music, zvukové umenie, v ktorom hjelprimarnym
komponentom. Generuje sa akusticky alebo elektkgnijgomocou PC technoldgii, stochas-
tickymi motédami. Déraz sa kladie na vysoku Gtovdasitosti, pripadne naiku hlasitych
pasazi. Korene estetiky hluku siahaju az k futudzaoedaizmu a surrealizmu prvej polovice
20. stordia, ale tiez od povojnového hnutia fluxus aZz &esinym formam na pomedzi avant-
gardného rocku dalSich Stylov (vratane rocku, industrial music,htez, blackmetal, trash
atd’.) vyuzivajucich extrémnu htmog’ a deformacie a skreslenie zvuku. Paul Hegartyvee s
jej knihe Noise/Music(2007) snazi defino¥anoise music na zaklade prac znamych kritikov
kultary ako su J. Baudrillaréi T. W. Adorno, prave cez ich prace je moziiéda’ stopy his-
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torie prenikania hluku do umenia. FadHegartyho (in Vesely, 2009) tento trend otvaéver
skladba J. Caged&’ 33" (1973), kde poslucka zatinaju vnimad nahodné zvuky okolitého
prostredia, ktoré predstavuju napatie med@akavanym (tony hudby) a ng&kavanymci
skoér nezelanym hlukom. Hluk je tu v podstate pguako prostriedok k navodeniu nevse-
dného estetického zazitku a imaginacii.

Zaner noise music je dnes predovetkym spojovgagaaiskou hlukovou scénou. Na
konci 70. rokov sa na scéne objavil Masami Akitaafpny ako Merzbow);Akita vysviékl
hlukovy extrémismus z politkcych idei a lacinyckoggch taktik a aplikoval na noise kon-
cept, ktery jeciste unelecky — hluk pro hluk samotny. Jeho nelprosné kénidval, které
chrli rychlosti bezmala album zaesic, postradaji jakykoliv smysl a vzpiraji sa uchoii
pochopeni. Zstavaji v oblasti pragsvodniho hluku jako nezadouciho elementu, vzdy abalik
mimo hudbu...* (Vesely, 2009, s. 6). Hudbou vSak su minimalme, e maju nazov, autora,
z&iatok a koniec... Noise music prenikol do dramadtok umenia a je Veni efektivnym hu-
dobnovyrazovym elementom pre stvarnenie ré6znych,gk@rformancii a pod.

Z hradiska estetiky hlukovej hudby existuju Styri z&ki@ vystavbové prostriedky,
resp. typy hluku: nechceny hluk, nehudobné zvukykal'vek prili§ hlasity zvuk a akékeek
rusSivé podnety v signalizaych systémoch (napr. znelky telefonov). Definiblakov vo
vzt'ahu k hudbe sa vSak taktiez vyvijaju. NajnovSiadyesu opé archaické hluky alebo hluk,
ktory vyrabaju telegrafické spojenia patriace nea@ne do historie. (Noise music, 2012).
Hluk silne savisi s kategoériou Skaredého¢@m podobne ako tato esteticka kategdria domi-
nuje umeniu 20. a 21. staiia, podobne aj hluk sa stal nielertafiou auditivneho prostredia
¢loveka, ale automaticky aj jeho vyseku — umeni& dleo vSetky provokujuce formy umenia
(dadaizmus, futurizmus, fluxusda) poukazovali k omnoho hlbSim nez len sudobym Igrob
mom ,umenia pre umenie“, aj estetika noise musiZenda aj svoj eticky podtext, ako &ir
té hlbSie vyzvy smerom k SirSim sp&mskym a ekologickym problémom.

Hluénog’, s akou jeclovek konfrontovany a ktorou je oslabovana jehdivast pre
ticho sa prediera akoby ,vynutena samozrefthoskmer do vSetkych verejnych hudobnych
produkcii, do produkcii ,spotrebného” zvukového mmaeakym su koncerty mainstreamo-
vych skupin, metalu, kom@&ré muzikaly. Toto vSetko tu vSak uz bolo: kakofda@idluky
v starom Rime, k& nastala Upadkova faza antického umenia, prehustepekomplikova-
nog’ a ,uvravenos' polyfénnej faktiry az k nezrozumlteosti, ktora viedla k nasledne k
reforme opery a zdsadnému zvratu od polyfénie kddbra homofonii na Gsvite barokovej
ery v hudbe, symfonizmus monumentalnych rozmertowky (Cinkujucich vo Wagnerovych
zboroch v jeho operach, Mahlerove monumentalne &yi@f, stroj na vytvaranie vetra
v Alpskej symfonii R. Straussa, vyuzZivanie strojay futurizme ako praktizovanie nabozen-
stva hluku, rozkvitajuca éra rock and rollu, budelské masové piesne a ich monumentélne
inStrumentacie ako symboly ideoldgie, a dnes — ,hkibry cloveka vSade sprevadza, prena-
sleduje, atakuje. Playbackova produkcia bez hluko je& nigo nemysliténé. Presytends
decibelmi ako momentéalny Uzus ,normalnosti®, akésitd norma pri akokivek vystapeni
rockovych ale aj opernych hviezd v najréznejSiadnach, v muzikali, pri koncertoch. Zvu-
kovy hedonizmus ako kult rudimentarneho zvuku saawa kcloveku 21. stordia. Po jeho
presyteni vSak mozno predpoklédae jeho protikladom bude viddavanie ticha.

Z kulturneho a sociologickéhd’ddiska treba brado Gvahy aj skutnog’, Ze kazda
spolatenské vrstva ma svoj esteticky kanon. Kanon hlukudbe sa prezentuje skér vo vrst-
vach nizSich a vo vrstvach genéata mladSich/najmladsSich. Ostatné hlukové prostredita
21. storgia je vSak spolkiné pre vSetky vrstvy a generacie, a preto aj zoeghoos zai je na
vSetkych¢lenoch kultirneho celku, najma vSak na tych, ktodja moznog ovplyviova®
veci, produkcie, intenzitu (redaktori, zvukari, pgdgovia...). Tak ako sa vyvija spthog’,
vyvija sa aj umenie a kultiraisu organicky Zivotne spaté. A tak namiesto Rosshwskuly
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»Zbyva jenom hluk” je pattinejSie vyrie€ recnicku otazku: ¢o pride po hluku?* Aké hodno-
ty bude hudba preferovanaco nadviaze &o zavrhne ako t@&o sa neosveilo?

Alex Ross vo epilogu svojej knihgbyva jen hlukkonsStatuje, Ze krajnosti s@som
menia vo svoje protiklady, hudba 21. stheozdolava celé rozpatie medzi hlukom a tichom,
stieraju sa hranice medzi klasickou hudbou a popatéhudbou, a to z jednoduchého dévo-
du: umelci z oboch brehov v&snosti hovoria viac-menej rovnakym jazykom. (R@€d.1,

S. 490). Jeden z ruskych teoretikov basnictva Keplygedal, Ze je mozné, aby smecpid
ticho, ak pred nim predchadzal hrmot Bige Ak to prijmeme ako filozofické vychodisko pre
akceptovanie expozicie hluku vesidnej kultire, a ak je to nielen vynuteny doésletbakno-
logizécie, ale aj Zelany vyhraneny zamer umelc@ipm nas to mdze priviek chapaniu
estetiky hluku ako po dity ¢as v umeni platnej normy, ktord sa vSak prémia vyvija,

a preto moéze hyzaroveé aj predzvetou opatovného navratu estetiky ticha, vyburcovanej
neutichajucinfudskym adanim harmonie imaginarnej krajiny archetypalnyadstav sve-

ta bez ekologického a akustického smogu.
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Abstract

In the 28" century sound of increased intensity has staeittervene into audio environ-
ment of man. It has brought the consequences ifidlieof mental and somatic health, yet it
has also projected itself into musical culture anshadly into audial human culture. Presence
of noise and hum in music has caused the changrisit language paradigm too. It has hap-
pened in two ways, not only as a result of techgialtion of human world, but also as the
artistic intention — the author patently has wishegroject expanded arsenal of sounds into
music.

»Tato Stadia bola vytvorena realizaciou projeRiavybavenie a rozSirenie lingvokulturolo-
gického a prekladatsko-tima@nickeho centrana zaklade podpory opéreého programu
Vyskum a vyvoj financovaného z Eurépskeho fonduargineho rozvoja.”
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