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Povaha sujetového konfliktu v novele Alfonza Bedn@udzi(1960) je postavend na
téme chybajlucej blizkosti, nedostatku porozumeniadinnych a pribuzenskych tahoch.
Citatel ju moZe pri pohade spé ahko identifikovd zo sémantického faZenia incipitu,

z vety ,Pribuzni a znami zéali od Viktora Michela dostavalisty.” (Bednar, 1986, s. 7),
ktorej vychodisko je v opozitnom wazhu s titulom prdézy. Porozumeniu témy, resp. jej
problémovému zameraniu predchadza deSifrovanieg@wgppoetiky. Jej jedingnos’” mozno
vidiet vo funkinom vyuZivani suprasegmentélnych javawycibrenej $tylizacii emotivne
ladeného prehovoru (v ,emocionalnosti vyrazu“), nespdsobe aplikacie niekkych,
vzdjomne dofnajucich sa nelinearnych umeleckych postupov. Ichnomokrat
komplementarne, vyuZzitie v diele umelecky priaznoaplyviiuje podanie vysokych emaocii
a sustredenu silu tenzie plynucej z hlavného pmblé&ho zamerania témy. Prienikom tychto
poetologickych, vyrazovych ivyznamovych, oper&ai u Bednara stava motiv, ktory pre
svoju metaforickl nasytens presne uteny vyznamovy weah kinym prvkom ziskava
status Kacového nositéa novelovej intencionality.

Pavol Plutko vidi vyznamn@sdetailu v recepcii Bednarovej noveGudzihlavne v
momentoch, ktoré zdrziavaju pribeh — v podrobngise odevu a rodinného zazemia, v
spbsobe uvazovania postavy. Teda tam, kde idennieleharakterizacikasopriestoru a
spola@ensko-socialneho koloritu ,vonkajSieho diania“ (piar, 1994) v epickom diele, ale
najma o sprostredkovanie vnatorného prezivaniaopéteeho subjektu. Pavol Plutko (1986,
s. 51) zarove konStatuje, Ze ,funkcia detailov smeruje predoget k va2’ahom medzi
jednotlivymi postavami.“ Nazdavame sa, Ze Plutkaeanamenanie vyznamnosti detailu pri
Bednarovom zachytavani duSevnych procedloveka i pravdepodobnom modelovani jeho
sujetovych v#ahov k druhym persénam nasSu tézu o motive ako &otetautorovho
umeleckého Stylu i prostriedku dosahovania jehoraldej koncepcie potvrdzuje

Zakladny motiv odcudzenia, nielen v zmysle prvatnheznami, vzdialeni), ale
predovSetkym v zmysle prenesenom (citové odcudzelastnych), sa do vyznamového
zamerania témy dostava z pozadia ako ozveng&akéwvanych, problémovo vyhrotenych
personalnycléinov. Neprimerané konanie postav, odtrhnuté odazhklch moralnych hodnot
(laska, solidarita, rodova rovngs rasova zndSanlivés vernos), spobsobuje
neospravediniiimé rany tym, s ktorymi ich spaja spéhy pévod alebo osobny, déverny
vzt'ah. Bednar toto ddidStené spravanie zdévage ale neospraveillje casom zosurovenia,
vojnou, no tieZ i rasovym pozadim a vinou predchttich generadii

Svedkom it&lom sebectva, zbabelosti, zrady i nenavisti sa gtadee postavy Zien —
Zidovka Ella a kastelanova zakonitd Zena AlzbetgmKprva vidi priestor na povinné
odvd’aéenie sa za svoju zachranu pred odvedenim do trensppartnerskom wahu k trom
muzom (kastelan Jozef Michel, arizator Viktor Mitkeepartizan Peter Zavarsky), AlZzbeta
Michelovd musi pyké za svoj hriech cudzoloZstva s gréfom Quinteronomd 6 nim syna
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Viktora) miéanim predludmi o Ellinom ukryvani v kastieli, ale i o kastel&won pomere
s Ellou¢i o Viktorovom udavastve.

Naliehavos téemy, problémovu rozporuplnopribuzenskéeho citového ochladnutia v jeho
razantnosti a ostrej konfliktnosti, autor modelymstrednictvom podavania presviee)
spravy o diani Yudskom vnatri. Niiva sila vojny a negativne doésledky olSovickych
povstaleckych Usili sa v Bednarovydbudzich neodzrkatiuji na Statistikel'udskych a
Zivelnych strat, ale na hlbokom, intenzivhom praivnegastia a utrpenia v skrytosti duSe.
K takymto ,penetrantnynt (Rakus, 1993, s. 89) zasahom dochadza netypicky ajnutri
nemeckych vojakov, ktori uveria v hodnotudského zZivota hil na zaklade vlastnej
schopnosti empatie (Friedrich Duse), alebo az vt&dy ich zasiahne smirich najblizSich
(Otto Lippold).

Bednéarowlovek trpi viac vo vnutri ako navonok a znamky tygcmeznesittnych muk
dava autokitate’ovi najavo ,nepriamym pohybom k problému* (Raku9943, s.) dokonca i
vo vnutornom monologu, v ktorom méZe postava o@woglZeni prezragliviac ako pri
bezprostrednom kontakte s druhou postavou. d&snosvet Bednarovych postav je
zobrazovany, dokonca az preplneny, bytostnymism@paNaratorovo spritofovanie tychto
vertikalnych zasahov cez vnutorny hlas persén gk\autorom skonstruovany tak diskrétne
a psychologicky verne, Ze v recepcii nesmeruje Jolgvaniu senzmosti alebo
k prvoplanovému sucitu, ale skér k prehlbovaniu esnyjého konfliktu. Usta¢né
tematizovanie personalneho vnarania sa do intimity8lienok, ktorych obsah ispbsob
podania s znakom personalnej individuality, odnazi@j hodnotového sveta i reflexiou
svedomia, autor vyuZiva nielen ako prostriedok ,letleej motivacie* (Tomasevskij, s.
208), ale aj ako zakladny kompday ramec na vyjadrenie problémového zamerania témy.
V introspektivnom prelinani minulosti a pritomnosta Wadanie #astia v porozumeni
s najblizSimi ukazuje ako nemozné. S oZivovanowdh vychadzaju na povrch vlastné
i cudzie hriechy naStrbujuce v &snosti to,o je precloveka Zijicom v spokenstve to
najcennejSie — doveru a lasku. Bednar hovori, he ylastnu i zdedenl) mozno zo seba
zmyt len prostrednictvom utrpenriaTo sp@iva v spoluZiti s tymi, ktorym sme najviac
ublizili. Dany fakt potvrdzuje i zaver novely, kjoprostrednictvom zmierlivej atmosféry
medzi cudzimi, Alzbetou a Ellou (m& s AlZzbetinym Zom Ivanu) vyznieva nadejngElla
drzala pod pazuchou Alzbetu Michelovlu a divala ssrsevom na lvanu, obklopenu aj
kamaratkami,co sa jej v Skole posmievali, a beZiacu s nimi pdasteleckych domoch.
.Mama, dobre sa vam ide?"“ ,Dobre, Ella.(Bednar, 1986, s. 265)

Odkryvanie vnutra pdsobi u Bednard’'me prirodzene a hodnoverne. J. Mitesky
(1982, s. 221) tvrdi, Ze , [...] psychické dianigprého ekvivalent sa autor usiluje péda
v literarnom diele, prebieha v hlbokych vrstvachéeiného Zivota, teda na hranici medzi
vedomim a podvedomim. [...] Ak ma text vzhiudiziu priameho pofadu do vnatorného
Zivota, itu [autor, pozn. M.M] musi tuto skdtms’ umelecky pretvata“ Bednar toto
psychické rozpolozenie, tento stav mysle, skutospracuva tak, aby pripominal ,dramaticky
monoldg® (Mukarovsky, 1982, s. 222). Prehovor postavy, pieganie jej Zivotnej situacie,
autor vtesnava do Struktuary dialdégu, ktory sa vyma nahlymi zmenami ,motivickych
kontextov* (Sutovec, 1999, s. 57kim dosahuje imitaciu ,preskakovania myslienok
Z jedného planu do druhého” (Mukasky, 1982, s. 223). Bednarovo podavanie chadické
sledu predstav r6zneho tematického zamerania nagh@dhovele svoj vyraz v podobe
atrzkovitych, kompozine neusporiadanych i syntakticky neukamych myslienok, ktoré su
pospéajané na zaklade ,asociatifHarpal, 1994, s. 228). Za ,atektonickym* (Mistrik, 1985,
s. 393) spbsobom vystavby vnatorného monol@yuspontannou Stylizaciou idei stoji
obrovské emocionalne vypétie postav, ktoré sa hgatispomienkami, spritoiovanim
nedavnych rozhovorov, spytovanim svedomia, navraonmulym pozitivam i k detstvu.
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Napatie v novele vSak nie je podporené len adekwétkonStruovanim vnatorného
monolégu a hodnovernou imitaciou psychickych proeeso vedomi trpiacehd@loveka.
V pozadi vyraznych jazykovych a Stylistickych opgirastoji autorska intencia pogla
problémové zameranie témyw najv&sSej moznej miere naliehavosti a zanmoveimeleckej
presvedivosti. Za fragmentarndsu rei stoji vyznam silného emotivneho zasahu, ktory
Bednar sprostredkiva v kompatibilite s naamou vyrazovou Struktdrou. Pri zvyiewani
dispropotnosti, personalneho prezivania i aktualnej krifjckiacie (Duse pred odstrelenim,
Lippold sa dozvie o smrti svojej rodiny, Ellino vgfiivanie a méenie) Bednar nenechava
svoje postavy utapasa v probléme. Myslienkovy pohyb case k vebhjSim javom
a udalostiam podavanych z perspektivy postavy et&plnaratorovymi odieniami
k sekundarne problémovym javom.

.Kastelan krical, sklo h¢alo, krical, Ze je nema — pte on, Duse, p@ sa nads;iou
Zlutoval?, Zutova’ sa, zl@in, idiot, ako by sa také diéa rado stretlo s niekym v kolinskom
dome — osem rokov uZ vaojéra nevie, Ze je idiot, Ze jecn+ ale mozno keby sto rokov
vojerril, ani tak by sa to nenau — sto rokov, sto rokov bude vojen ... V @iiach sa mu
zahmlilo modrym zavojom. Zmodrala rieka, zmodearne brala, hrady, lesy, zelené polia,
vinice, zlatoZlty steinberger. Krok sem, krok tamhda! — ein Leben wie im Paradies gewahrt
uns Vater Rhein...Vater Rhein...Jucha! Vater under,Du im Himmel bist —(Bednar, 1986,
s. 163).

Uvedeny Uryvok zachytdva Duseho posledné momentgd ppopravou. Na
problémovos nadchadzajucej sujetovej situacie autor uptger tak, Ze do naratorovho
z&beru vojakovho vyrovnavania sa s bliziacim koneomestiuje sekundarny, problémovy
jav, sp@&ivajuci v zastretom pdlade na okolitu prirodu ¥, aciach sa mu zahmlilo modrym
zavojont). Aditivne vymenuvanie sekundarnych, tematickyinfgranych elementov,
zasahujucich do zorného uhla postavy, zuugz Hbku Duseho dlhého a sustredeného
.vpijania“ sa poliadu do znameho prostredia olSovického ké&tia odkryvaju intenzitu
prectovania bliziacej sa smrti. Denotativha mohufngseka®, ,brala®, ,hrady*, ,lesy",
Lpolia“, ,vinice* ) v spojeni so stratou jasného videnia a s farbouitku zase presne
pomenuva viEkos' inegativnu kvalitu vojakovych pocitov. Metaforaodiého zavoja
i figurativnog’ jazykoveého prejavu vnaSa do textového Uryvku cligyzalostny podtext.

S vyznamom funkného zapojenia sekundarnych, tematicky
primeranych/problémovych elementov do morfologickeuktary textu Bednar pracuje na
celej ploche epického diela. Takmer vzdy ide oegsk zloZitého procesu tvarovania, na
ktorom sa zbashuje viacero umeleckych postupov. V predchadzajudogvku Bednar
presvedivo modeloval intenzitu Duseho personalneho predévabliziacej sa smrti
prostrednictvom problematizovania ,modrého” padiu, znefunkiovanim normalneho
videnia veci a vytvaranim vyznamového presahu olétaz jazyka. Nasledujuci Uryvok vSak
nazngi, Ze prediovanie hraninych momentov mozno ukazavo svojej problémovej
intenzite nielen daka funknému zapojeniu sekundarne problémovych prvkov doé&tm
uhla mtiacej postavy, ale aj prostrednictvom motivickéhbmanania sekundarnej
dispropo&nosti. Zaujimaveé je, Ze niZSie rozoberané dispraporprvky (motiv kozliatka
a motiv dlhého sprievodu) sa vyznamovo pretinagpalainych konotacidch Zidovstva
I utrpenia nevinnych a Ze opatovné vyjavovanie pretthiych motivov presahuje uvedeny
sujetovy kontext monologu postavy a v podobe nefvésa vynara nespetne mnohokrat na
celej ploche diela. K& na nich¢itate’ znovu narazi i jednotlivo, pripomenie si sujetovu
situaciu Ellinho mgenia a posilni sanho vnimanie tenzie i naliehavosti vyznamového
zamerania témy. Opakovanie motivov vychadzajucespmaného vyznamového vahu
k problémovému mozZno nazva sémantickym usuvaziovanim. Nezriedka ide
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o repeticiu/zvyrazovanie toho istého vyznamu v podobe rdznych, &Sirokt odliSne
zapojenych motivov spadajucich do inych sujetovsithacii. Preto tento jav prirovhnavame
k vytvaraniu vyznamovych sieti.

.Nepovedala [Ella, pozn. M.M] @i v Holiciach, nepovie ani tu./&bila... Uz gubila viac
raz. Viktorovi, kastelanovi, Petrouio je tu, temer slovo nepla od kastelanovej zeny. &l

a place. Mozno plée zo strachu, mil, aby ju nevyzradila... Ukradomky pozrela na vk
silného Duseho. Je ako ten masiar... Kozliatko mk&li pribehol mésiar a nésilne povalil
vola a zabil ho ostrenym nozom, kozliatko malimkgotom sa k nemu tictko priblizZil anjel
smrti, kozliatko malinké, anjel smrti sa priblifithucko, vykonal musel to vykafigpozbavil
masiara Zivota... DIhy, dlhy sprievod... PriSielkdr, ona priSla k Viktorovi, potom iSla
s Viktorom, priSla sem ku kasteldnovi, potom pkiBieter, mala s nim odisneraz ju volal,

a nesla, bala sa o Viktora, jeho matku, o kasteldp@a sa im ublizi bala sa o seba...
Zamyslela sa, po chikie sa spamatala, lebo jej bolo, akoby ju schvdtile krutiava. NeSla

s Petrom, chcela bys nim tu v kastieli, s Petrom sa vSetko ruti, k&anutekadaleko, do
daleka sa vnara dlhy sprievod, Grossvater Opticosljdia, pribuzni, Pésach, vSetko, nebolo
ni¢ len Peter a ona chcela byim dlhSie v kastieli, aby Peter chodil, aby bola tena, aby sa
vSetko vnorilo do tmy. Nechcela s nin isala sa, Ze nebude uz nikdy samoty s Petrom.
Nepovie nf na Petra, na kastelana, jeho Zenu ani na Viktdtamci ju i tak zabija, aj ich
niekto pobije, pobije vSetko, pobije, kozliatko imig....“ (Bednér, 1986, s. 104-105)

Patas Ellinho vypduvania vojakom Dusem na galérii v olSovickom kostaa
v protagonistkinej nepokojnej mysli vynara v stesl s jej Subom méa’ mnoho udalosti:
vnutorna sila a strach poniZenej kastelanovej Zeomyer s tromi muzmi, jej ¥ah k Petrovi,
vdatnog” k Michelovcom, odchod Zzidovskych pribuznych donsp@ortu. Na vysoku
problémovos Ellinho vnutorného prezivania odkazuje okrem fragtarnej Stylizacie pradu
vedomia aj pouZitie sekundarne problémovych prvigibehu ,malinkého kozliatka®
a,dlhého sprievodu” (Bednar, 1986, s. 104). Prvy motiv anticipuje edsjuce udalosti
Ellinho muwenia, ale zarowe vypoveda aj o stave Uzkosti, ktory protagonistkaZjva.
Zidovsky pribeh o kozliatku mézaitatel chapa ako paralelu protagonistkinho utrpenia.
Deminutivum kozliatko®, vyvolavajuce svojou nedospelou podobou pozitivnedgtavy,
vzbudzuje jeho zaradenim do kontextu nasilnému ucitatefa sucit (s jeho i Ellinym
utrpenim). Usmrtenie miéata je pocfované ako vysoko problémovy akt a vedomie o tejto
disproporcii nadobuda v recepcii eSte intenziveej®zmery prave na zaklade asociacii
bezbrannosti #ahkej zraniténosti zivého tvora, ktorému sa bezddvodne a hrubitou
odoberie Sanca vyrasMotiv kozliatka v texte funguje ako metafora Bdij vitality, mladosti
i jej tragického osudu. Jeho intertextualne poeatiramci novely vnasa do nadtextu prézy
tému prenasledovania Zidov, rasovej neznasanlivivkitiv ,dlhého sprievodu‘spritontiuje
posledny vizualny kontakt s Ellinou rodinou, odchéidcou do koncentéaého tabora.
Sukcesivne radenie osb6b v sprievode svojou posstipnozarové vyvolava asociaciu
protagonistkinej formy utrpenia, ktoré gja v jej trojnasobnom ¥ahu k roznym muzom.

Ako sa ukazuje pri samotnych rozboroch jednotlivyialyvkov, na zvyraovani
problémovosti autor nepracuje len pomocou jedvéhio, izolovaného upkabvania
modelujucich umeleckych postupov, ale mnohokréathv vzdjomnej stinnosti. Taky je
i pripad minisujetu Duseho prezivania, kde BednguZiva postavenie sekundarneho
problémového javu (reSpektovanie ,proxemického abehia témy a problémi“(Rakus,
1995, s. 59)) a poetizujlcu, obrazotvorni modul@eitgnej perspektivy,Zmodrala rieka
[...].“ (Bednar, 1986, s. 163)). Technicky zloZitejSie fdsminisujet Ellinej introspekcie, na
ktorej dispropotnos®’ sa autor odvolava vyznamovym ustazZiovanim sekundarne
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problémovych prvkov prelinajucich sa v spwgiej téme a vzbudzovanititate’ovej empatie
voci Ellinmu utrpeniu prostrednictvom podobenstva aliadku.

V Bednarovej noveleCudzi sme si vSimli, Ze kvyznamovému usti@ziovaniu
problémového dochadza nielen prostrednictvom opakav vyznamu (sekundarnej
disproporcie) v totoznej sujetovej situacii, alepapstrednictvom vytvorenia sémantického
spojenia medzi sujetovo vzdialenejSimi motivmi #3gych sujetovych situacii. Vyznamovy
vzt'ah medzi sujetovo i motivicky oddialenymi tematiokyprvkami nastava prostrednictvom
rozkolisavania tematického a problémového v epickdimle. Pri sledovani tohto typu
motivického usuw@aziovania sa ako vhodny vychodiskovy bod javi Rssi motiv vo
funkcii sekundarneho, tematicky primeraného prikie. napriklad o motiv rybRy, ktorého
primarna funkcia v novele je ozvlégjuca, ornamentalna. Tuto ulohu v texte mu @dhuje
spbsob jeho zapojenie do Struktiry textu. Motivatoky sa prvotne opisuje tvar mosadznej
kl'ucky na dverach Ellinej izby a neskor i Vad tepaného ramena, ktoré drzi lampas nad
vchodovymi dverami kostola¢i podoba Stukatiry na kostolnom ped. Rovnakym
funkénym zapojenim sa vyztiaje aj vedajSi motiv lastoviiek, ktory tvori neodmyslitand
sikag’ kostolného interiéru. Z pdadu vyrazovej koherencie i vyznamovej sudrznosiad
poetologicky reprezentativne motivy. V procé#@ania sa najprv javia ako vigjSie, vdné
motivy charakterizujice prostredie, avSak len diyt&ym si ichéitate’ nespoji s vyznamom
problémovosti, na ktory upozarje ich partnersky motiv/izodpovedajuca sujetovaasia.
Vyznamové prepojenia medzi sekundarnym, tematickgngranym prvkom a prislusnym
motivom vyznaujucim satazkou disproporciou (rybka - #@nlivog’ pri mweni alebo
lastovii Stebot - smit Lippoldovej rodiny) je moZné ukagzalen nazorne: zavedenim
pozornosti na isty vyznam alebo vyznamovla korelamotivu v dvoch konkrétnych
sujetovych situaciach, v réznych motivickych kotiteh avo funknom z&leneni do
Struktury textu v sulade s tvarnou logikou Bedngobvumeleckych postupov. Na rozdiel od
identického slovného vyjadrenia motivu kozliatkinrkho usiveaziovanie bolo zaloZzené na
principe opakovania rovnakej sekundarnej problémtivfy podobe identického motivu-
Lvariantu“ (VSettka, 1986, s. 20)), popis vyznamovehotatzu na zaklade tematicko-
problémového usUvaziovania komplikuje odlisny vyrdz vzajomne slvisiacich
motivov/nositéov vyznamovych korelacii problémového iich sujétdasova vzdialena's
Treba poznametiaze vyerpavajuce, uplné dokladovanie spojitosti medzitym, zdanlivo
ved’ajSim motivom a jeho tematicky primeranym/problémalispropoénym korelatom je
nara:né kvoli epickej Sirke a zaplave detailov.

Vyznamové usUuwaziovanie problémového z ptddu sekundarnych, tematicky
primeranych prvkov vychadza zo ,synkretickej siie@agroblémového atematického®
(Rakus, 1995) v literarnom diele. Vystavanie témayopakovanom zapajani motivov, ktoré
nemusia by reprezentované identickym vyrazom, ale sU spojeredizi sebou istym
vyznamovym vFahom k problémovému, vytvara v texte sémantickérstaovanie. To sa
prejavuje Vv recepcii prozaického textu kontextovyukryvanim tematickej primeranosti
alebo problémovej disproporcie atagnym implikovanim jeho protikladne pésobiacej
tendencie v inom kontexte.

O vyznamovom usuv¥aziovani motivov (vyrazovo odliSnych - na z&klade
predznamenavania javu/udalosti a vyrazovo idegwtick— prostrednictvom kataforickej
a anaforickej referencie) sme pré&msom uvazovali v inej praci. Tento proces sme ®oaiso
v suvislosti s modelujucim postupom anticipacieporéét sme chapali ako Bednarovu
Jkomunikainu stratégiu*®. Uviedli sme, Ze ,kazdy motiv odkazuje na prvolqrig sa v texte
uz objavil, alebo sa eSte len ukaze.” @akova, 2006, s. 49). VtedajSi spésob uvaZovania
0 sémantickom usuvaziovani sa vSak orientoval viac na formélne, vyrazokézovatele
prozy a pri nazngeni vyznamoveho spajania motivov ndamtioval vplyv jeho tematického
alebo problémového gazenia, ziskaného jeho ukotvenim v Struktire textu.
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Bednarova technika vytvarania vyznamovychi getrovnako zalezita®u vyrazu ako
aj vyznamu. Smeruje k organizovanej, zbiehave] atéasti motivov jedinej témy
odcudzenia, chybajucej duSevnej blizkosti v midiskych vZahoch. Dojem vyrazového
zhustenia a mimoriadne naliehavej explikacie pnolodého (prezivania duSevnej samoty) je
vysledkom Bednarovho zlozitého, Struktirne mnolawstého ukotvovania témy i problému
v podobe vzajomnych vyznamovych relaciach zasademyc roznych sujetovych situécii,
motivickych kontextov (motiv cudzoty: vah Elly ktrom muzom, opozicia Nemcov
a Slovakov, odcudzenie vrodine Michelovcov, neprigé medZiudské vrZahy medzi
vlastnymi, napr. v skupine nemeckych vojakov (MaMaus verzus Otto Lippold, resp.
Duse)). Tento nezwgjne komplikovany spbésob sémantického/motivickéhmmknutia
mozno zjednoduSene pripodobrakémusi prelievaniu vyznamu z kontextu do kontextu
Tematickd a kompo#znu jednotu i problémovu udernbdosahuje autor tym, Ze motiv, ktory
necha na jednom mieste vynikhgre vyznam svojej tematickej primeranosti, neskéexte
odkryje v inej sujetovej situacii v novych sémakfich savislostiach, zazujacich motiv
vysokou problémovou dispropmog’ou.

Pohyb problémového a tematického na drovniiviogej Struktiry mozno identifikoua
len retrospektivne, pri péade sp@ Preto sa niekedy véaSi, va’ny motiv ukaze aj ako
dynamicky (viazany) motiv. Pochopenim Bednarovégcprs detailomgitate’ zaine vnima
jednotlivé prvky témy ako sémantické odkazy. Nie&tonotivy, ak vystupia do popredia
svojim vyznamovym wahom kinému prvku alebo inej sujetovej situacipodobnom
Struktirnom zapojeni opakovane, sa moZitate’'skej recepcii po€ova’ ako symboly.
Vyznamové prepojenie na osi primeraesneprimeranasbudeme podrobnejSie rozobgéra
na tematicko-problémovom usdaovani motivu rybky. K uvedenému prikladu pripajame
aj relevantné textové aryvky.

,D0 izby akoby bolo vski#ilo svetlo. Vysoko na Sirokych bielych dverdch sdane zaleskol
mosadzny plech a mala mosadzfidgcka, podobna prehnutej rybke(Bednar, 1986, s. 36)

VedrajSi motiv rybky ako prvok, popisujuci tvar mosaeizkl'ucky na dverach izby
olSovického kastia, kde sa s dovolenim rodiny Michelovcov skryveogid Ella, sa v texte
objavuje prvykrat v suvislosti sie/Utostnym vchadzanim bieleho rana do Ellinej késag
izby* (Bednar, 1986, s. 37). Dopadajuce svetlo ddjeado detailov rovnako tvarlicky
i dalSi inventar izby:,Na bielych dverach sa lesklo Zlté mosadzné okuti, hnedom
leStenom stoliku mkaleko mosadzny svietnik, zdobeny tepanymi figurkaahiych nymf
a tritdnov, vnarajucich sa do zvinenej tepanej naaed’ (Bednar, 1986, s. 3%) ¢asecitania
je pre recipienta funkcia daného motivu rybkyltdky v texte az do nasledujucej zmienky
o Ellinej vnutenej a predstieranejdahlivosti, korelujucej s predstavou o nemote ryjbagna
svojou tematicky primeranou kvalitou i situtiym kontextom, ktory ju obklopuje. Spolu
s uvadzanim ostatnych neproblémovych prvkov vaeyeiteleho rana“ ma zmienka o tvare
kl'ucky charakterizova miesto a prostredie, atym spravdepodobliterarnu skuténog’,

o ktorej sa v texte hovori. V danej textovej siiu@e o to,¢éo S. Rakus charakterizuje ako
.dosiahnutie efektu koherencie s latkovou skoti’ou“. Motiv K'ucky v tvare rybky tu
mozno ozn&t za ,vonkajSi a nizSi tematicky prvok, ktory sa vstas&ag’ou ,tela“
rozpravania“ (Rakus, 1995, s. 14), vtomto pripadéuacie vnutorne odmietaného
a nevyhnutného rannéha:&nia Elly s partizanom Petrom Zavarskym.

Délezitos’ nenapadného motivu rybky (motiv 1) v diele autazn&uje citate’ovi
v spominanej situacii neuprosného briezdeniatase nutného odéénia milencov, jeho
architektonicky® vysunutou poziciou na &atku minisujetu. Zmienka o rybe pri opise
vzhradu Kucky tu nie je nahodna, pretoZe sau motivuje nasledujuca Ellina dohovorena
a predstierana hluchonentopri vypoiUvani nemeckymi vojakmi (kontext problému 1).
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Aktualna funkcia motivu rybky je vSak dana uvedebextovou poziciou v ramci odliSného
motivického kontextu, ktory mozno textovo vymetizirudkym, problémovym zasahom
svetelnych ldov do prijemnej atmosféry partnerského stretnukiantext problému 2).
Vyskyt motivu rybky uprostred umeleckého postuporym autor zviditénuje dispropotné
kvality motivu patriaceho do odliSného motivickékantextu (kontext problému 2), zastiera
vyznam jej problémovej referénosti (Ellino mEanlivé prezivanie drastického vysluchu) a
vyzdvihuje jej latkovy, tematicky primerany aspektotiv rybky sa na tomto mieste stava
stavebnou stag’ou ,postupu ekvivalentnej substitacie®, ktory magirednictvom nahleho
a masivneho rozlievania bieleho svetla po tvaradtomnych postav i zariadenia izby
odhalt’ ,penetrujicu fbku emécie* (Rakus, 1995, s. 14) Elly a Petra.dVate tematicky
primeranych detailov prostredia vyjavujucim sa erpkajucom svetle zdbragje vyznam
tohto prvku jeho postavenie naciku, no v danom sekundarne problémovom kontexte
(kontext problému 2) ostava i napriek svojej vymgdoozicii takmer nezbadany. Spomina sa
len ako viditény dbsledok narGSania tmy dotieravym svetlom. Moky kontext
problémového vyznamu nemoty, ktory je v novele yedrz K'u¢ovym prvkom sujetovej
konfliktnosti (Ellino znaSanie utrpenia kvéli ochea Michelovcov, ktori ju skryvaju
v kastieli. Nevie vSak o tom, Ze ju udal Viktor Mal) sa tu odsuva do Uzadia, stava sasa
druhoradym problémom. Do popredia sa dostd@dSia zlozka personalnej stratifikacie
Ellinej postavy, jej laska k partizanovi Petrovi.li¥ii tejto hlavnej Zenskej postavy sa tu
aspekt nemoznosti dosiahhtovnovahu v med2udskych vZahoch (problémové zameranie
témy) nasvecujeéiastkovym poliadom do spdsobu jej milostného (partnerského) &ivot

~Svetlo voslo do Ellinej izby dvoma vysokymi oblgkm&/itostne sa v nej usidlilo, nechcelo
sa vratr’ a cakalo na Petra. Boloazké. Peter ho pocitil v nahom ohorenom chrbtg.$vetlo
znova vskdlo do izby. Peter a Ella ho nevideli, zabudli naall Ze je d& Ze su v olSovickom
kastieli, Ze su tam obaja cudzi, z olSovickej Kaplmepduli, Ze zvonia na rano, nevsSimali si
svetlo, nemilosrdne ako biely tvor gkée do izby, svietiace leskom na tmavohnedom
nabytku, bielych dverach a nallej bielej vaze, pondavanej modrymi kvietkami a pinegj
cervenych, lilavych a bielych astiefervenych hrelakov a krémovych gladiol (Ella ich bola

v sobotu doniesla zo zahrady), svetlo skakalo, Bdtrovi do @i, bodalo a palilo ostrejacim
leskom, [...]* (s. 38).

Prenikavos slneg&nych Iov v perspektive autorského rozpré&aanadobuda v danom
minisujete l@enia sa ,redlne* (Rakus, 1995, s. 79) kontlry, pretoZze k postupnému
rozpoznavaniu predmetnych detailov dochadza posobereobyajne agresivnej energie
svetla, zhmotnenej do predstavy o nemilosrdneiwsi@n bielom tvorovi pilo, bodalo
a palilo* (Bednar, 1986, s. 38)). Bednar substituuje intenzdlivého prezivania
nadchadzajuceho dasného rozlkkenia (len do véera) sa oboch postavliiigostnou prevahou
svetla, ktoru Peter citi akppolesr’ v nahom ohorenom chrbtea ktoru rozprawaopisuje ako
Zivelna silu. O hlbokych emotivnych rozmeroch Petjo lasky sa tu hovori bez
sentimentality, cez personalne pmsianie svetla ako nebezjmej bytosti ohrozujlcej jeho
zZivot.

Motiv rybky sa ako neproblémovy prvok tematickijzky novely v texte objavuje
v chronologickom sledgitania znovu i na inych miestach. Hoci’alSej sledovanej sujetovej
situacii sa javi opaako prostriedok konturovania fiktivneho kolorittoptredia,
jeho predoslé vyznamové vztiahnutie k problémunEjinemoty a tyrania posilje ucitate’a
dramatické p6sobenie textu i vonkajSiu vyrazovuetehciu v diele.

.Sponad kostolnych dveri dalo zo steny kuté, zdobené atepané rameno, sfleten
Zeleznych stoniek Sasiny a poprehybanych ryb, aalngky Zelezny lampas, na vSetkych
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Styroch stranach zaskleny Zltym sklom. Na stonk&diny a na rybach uz sedeli vrade
lastovi’ky, ligotali sa na slnkugerveneli sa podhrdlim a Stebotali. Kedy jedna, kddyha
vletovali do otvoreného kostola akoby na réklj boli sa viom vyliahli v troch hniezdach
prilepenych na pilastri pod hlavicou, zdobenou &tkni rybami.

Lippold na ne pozrel atroSku ho vyrusil Stebotzdedo sa mu, Ze v tom Stebote casi
podoba detskému pla. Dival sa na rameno a na lesknlce sa lagkyvipozeral, ako sa
vnharaju docierneho chladného vchodu. Tvar sklonil k listu. gBlerika...! PreSiel dvorom,
vykrail z tbne koSatého gastana, atkeidel, ako sa lastovka spustila zo Zelezného ramena,
Svihla kridlami a vletela dnu, voSiel #au do otvoreného kostola. Ovial ho chlad a pacly, ak
davno nedychal. Zazdalo sa mu, Zéhwazavialo kryptou(Bednar, 1986, s. 66).

To, Z2e v pripade aktualneho pouzitia motivu ryblde iv tychto textovych
suvislostiach o predznamenavanie vysoko problénmvabmentu tyrania, vyjde najavo az
pri dosiahnuti kritického bodu v novele. \fad tepaného ramenggprehybanych ryb“, ,na
rybach”) i priecelia kostola (zdobenou Stukovymi rybam)“ je vysledkom autorsky
strategickej konStrukcie, premyslenym motivickymbgyom jeho charakteristickyctasti.
Opatovnym vyskytom rybky dochadza v texte k budavanotivickej vyznamovej Struktury,

k zhutneniu vyrazu, ale aj k pasivaniu novelového dramatizmu a problémového zaneeran
témy. V opisovanom sujetovom momente je vSak zayjy@mop#d zamerna kontextova
interferencia primeraného a neprimeraného. Bedr@rnot jav dosahuje tak, Ze do
bezprostrednej blizkosti tematicky primeraného eleim (rybka - motiv 1) s jehdasovo
vzdialenym problémovym pozadim (nemota - kontexobf@mu 1) umiestuje dalSi
tematicky primerany element (lastdka - motiv 2), ktory odkazuje na vyznam disproperci
(smrt’ Lippoldovej rodiny - kontext problémového 2) vatine blizZSom fabutaom ¢ase.
Popri motivu lastowiek (motiv 2) vSak problémovoésnotivického kontextu rybky (motiv 1)
anemoty akoby zanikal, pretoZze naratorova pozdrnes tu intenzivnejSie zaoberd
Lippoldovym zaznamenanim podobnosti medzi Stebotastoviiek a detskym plksom
(kontext problémového 2).

Otto Lippold, znamy &innog’ou svojich mdiacich praktik, sa stava v danej sujetovej
situacii vémi zraniténou, emotivnou osobou. Nasledovnym obnaZovanimndhe ,ja“

Vv utrpeni, sa tento nemecky vojak a vrah ukazujeskte akoludska bytos. Na moment ho
mozno zbliz# s podobne trpiacou Ellou na galérii v kostole r&tnaiho ¢aka ako na svojho
tryznitela. Utrpenie tu nadobuda vyznandistenia u oboch spomenutych postav. Vojak
Lippold drzi v ruke list od sesternice, s ktorowsared dohodol, Ze mu napise len v pripade
smrti jeho najblizSich. ¢ase, kd eStecitatel’ s istotou nevieco je obsahom koreSpondencie,
autor stupiuje napatie pred vyjavenim predmetu spravy talanteipuje bliZziaci sa problém
spojenim ,akoby na rozl@ku“, zaznamenanim podobnosti medzi Stebotanim a detsky
placom a nakoniec vetouZazdalo sa mu, Ze mho zavialo kryptou“.Motiv lastovtiek

Vv rézii autora pomahétate’ovi prezt’ smatok a beznadej vopred.

Vizudlny zaber rozpra¥a na rameno lampasSa sa v texte objavuje este Ikiekict.

V niektorych pripadoch funguje dokonca akdéasi filmového prestrihu z jednej situacie na
druhu (Bednér, 1986, s. 98). Motiv lastogk sa naposledy vynara v situcii p&ivom
rabovani nemeckych vojakov a Ellinom &eai v kostole:,Prazdno a pusto bolo v kastieli.
Stredny dvor vysypamjistym bielym pieskom, doryt§zmami. Nebolo tam uz lastdmak.”
(Bednar, 1986, s. 208). Opusteny priestoru bez ottein lastoviiek tu naznauje
problémovos predchadzajucich udalosti ito Ze Ellin Zivot pataxeni bude v sebe nies
tarchu spomienok uz navzdy.

Zvyraziovanie primeraného (Cudfudia su si niekedy blizSi ako ti, s ktorymi nas
nieco spaja/Duse sa zachoval ¢voElle lepSie ako jej Viktor, ktory ju udal.) alebo
neprimeraného v aktualnom sujetovom umiestnenitegiasvyznamového korelatu/motivu je
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vidite’'né a umelecky produktivne aj v pripade vézobne mwstolinného, vyznamového
ustvz’aziovania leitmotivu odcudzenia. Bednarovo nardbaniegmso primarnym,
problémovym motivom, v zmysle sémantického uga#mvania problémového zamerania
témy, je podobné ako napriklad pri refrénovitorplozanom opakovani sekundéarneho,
problémového prvku dihého sprievodu. Vyznam jehspaipotnosti sa vSak v diele
rozpty'uje do horizontaly i vertikaly témy, stava sa naratym explicitnym (Ella a Peter su
si cudzi) aj implicitnym pomenovanim fghu medzi postavami, ale aj inherentnym,
sprievodnym znakom neprimeraného konania postékt@Wiudal Ellu Nemcom, Viktorovo
predstieranie spojenectva s partizanmi) a problemanych medZudskych vZahov

v novele (Bakalova nedbvera v Petrov Usudok o Ydtom zla@ine). Nakoniec je
odcudzenie v Bednarovom diele t6o postavy spaja. lde o leitmotiv, ktory najblizSie
reprezentuje hlavné problémové zameranie témy,ammwy prvok, ku ktorému sa zbiehaju
vSetky motivy zaradené do Struktary textu.

Ukazuje sa, Ze naliehavy problém odcudzenia medpliaSimi je v noveleCudzi
upewviovany prostrednictvom zomknutosti vyrazu (emocioogl sprostredkovana
Stylistickymi a kompozinymi operéciami) a vyznamu (utrpenie spdsobené |@nudvym
spravanim postav). Problémové zameranie témy viedeadzinevyznieva alarmujico len
vdaka vernej imitacii psychickych procesovcase emociondlneho pohnutia postav
a vhodnému kompoanému usporiadaniu dejovychcasovych prvkov, ale predovSetkym
kvéli sustavnému vyznamovému ustaziovaniu problémového v zavislosti od jeho
ciastkového vyrazového ukotvenia v Struktire tedenikom tejto kombinme zloZitej
operacie na celej ploche epického diela, v rAmminmio vnatornych monoldégov, sa stava
motiv. PovaZzujeme ho za akysi uzol vyznamového azt&iiovania aj napriek tomu, Ze sme
si vedomi, Ze v pripade tejto tematickej zloZkydeeyzdy o rovnaku formu, podobné slovné
spojenie. Nazdavame sa, Ze Bednar vytvara vo suojpggle motivické vyznamove siete aj
tak, Ze ide o opakovanie rovnakého vyznamu (nsgkundarneho problému) na zaklade
vyrazovo identického prvku (motiv kozliatka) i take k opakovaniu dochadza na zaklade
rovnakej vyznamovej korelacie vyrazovo odliSnychvkow s rozlgnym Struktarnym
i sujetovym ukotvenim (motiv rybky/opisu prostredi@aEllina nemota/ vypamivanie).
Vyznamové usuuwaziovanie problémového medzi sujetovo vzdialenymi wmotivyuziva
fakt ,synkretickej situacie problémového a tematiok”, ktora sa odzrkdidje i v najmensej
tematickej zloZke epického diela, v motive. Z danpbiadu potom mozno tvarnu iniciativu
smerujucu k odalovaniu latky od témy prostrednictvom proxemickéhozlazenia
problémového (v pozadi) a tematického (v popredjruktare textu chapaaj ako spbsob
vyznamového usuvaziovania, samozrejme vtedy, ak ide o prepajanie wyznaroblémove;j
naliehavosti na i&ej epickej ploche.
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Poznamky

! Jozef Mistrik pri charakteristike Stylotvornyemitelov umeleckého $tylu uvadza, Ze ,veta
A. Bednara oplyva rytmizujacimi prvkami“ (Mistrik,985, s. 515).

2 pavol Plutko hovori o piinach konania podobne: ,Bednar sa snaZitniajsnajzapornejsej
postave skryté mechanizmy, ktoré st pohnutkougaepkia. Rozhodujicim mechanizmom je,
prirodzene, vojna. Bednar vSak poukazuje na tosiZenj iné, menej vSeobecné a menej
univerzalne mechanizmy, osobné i osobnostné ¢dédirodové a mnohé iné, ktotéoveka
pobadaju Kinom. Prave preto takasto odbieha od hlavného deja i od hlavného pradu
rozpravania a zaie do minulosti postav a do minulosti vébec.” @Rty 1986, s. 46).

% Termin penetrancie prebera S. RakUs z tejto fatoeil). Matana a I. Zuchu: ,Ide o stupe
penetrancie do osobnosti, 0 mieru osobnostnej zgangnosti v emaocii. Existujiudia, ktori
I'Ubia intenzivne, ale “plytko”. Presna kvantifikabiky emdcie nie je mozna.* (Rakus,
1993, s. 89).

* A. Bednéar vyuZziva neusporiadant Struktiru vnitoonénonolégu na verné zobrazenie
emocionalneho vypétia postav. Problémové preZiveaigiaze na konkrétnu situaciu, ktora
sa prave uskutauje alebo ktord sa ma staUtrpenie je dbsledkom minulych hriechov
a previneni i znakom toho, Ze postava sa ocitéoklgmovej, kritickej situacii. V kontexte
Bednarovej poetiky, principu kompozicie, zaloZzemejkonfrontacii minulosti a pritomnosti,
je konstruktérsky néaemy vnutorny monoldg jednym zo zakladnych prostreadkna
originalne, sugestivne zachytenie intenzity pre@isvaB. TomaSevskij (1971, s. 208) uvadza
ako konkrétny priklad umeleckej motivacie postupl&ztnenia: ,Uvedenie mimo literarneho
materialu do diela tak, aby #lozapadol, musi opodst@va novosg a individualnog

v podani materialu.“ Nazdavame sa, Zze Bednarovovnytmonolog je svojou Struktdrou
| tematickym spracovanim neaiainym umeleckym zhmotnenim psychickych procesov.

> \/yrovnavanim viny a trestu pripomina novelaidzi 'udovd baladu. Baladickésu tejto
povstaleckej novely sa blizSie zaobera aj J. Van(2003, s. 72-79) v monografii Prozaik
proti totalite, Pripad Alfonz Bednar.

® J. Mukaovsky uvadza vysledky skimania basnika E. Dujardkiary spaja vnuatorny
monolég s monolégom dramatickym, ktory je v podstadialogickym prejavom. J.
Mukarovsky cituje E. Dujardina nasledovne: ,Psycholtekl by, Ze netoliko myslime
v nékolika ,planech”, ale Ze naSe mysSlenka neustéskakuje z jednodho Zdhto plari do
druhého; dje se to s rychlosti, ktera dod&teé mize budit zdani sa@asnosti, aniz ji ve
skute&nosti je; a v tom pravzalezi dojem neuspéddané nahodilosti, kterymigobi vnitni
monolog; negetrzita linie Joyceova je v podstatinie ,lomena“. (L. c., str. 61 n.)"
(Mukarovsky, 1982, s. 223).
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" Vnatorny monolég a prid vedomia predstavuju reakoa nelspechy racionalneho
pochopenia skutmosti. prejavuju sa &om mysSlienky a city v dynamike zrodéasto
vzajomne protikladné, syntakticky

a kompozitne neusporiadané. Princip ich vazby je&astejSie asociativny.” (Harpal994, s.
228).

8 J. Vanové uvadza, Ze pribeh kozliatka méa svoj pdvod v midtiggady, ,Zidovskej zbierky
Zalmov, zarovie modlitieb aréznych textov z Biblie, miSny a mislo&, ktorou sa pda
predpisu v Exode (13. kap., 7. v.) spritafje rozhodujluca udaléspasy.” (Vanow, 2003, s.
75).

® S. Rakus prebera termin proxemiky od J. Mistrikm@Ziva ju v priestorovom &sovom
dosahu. ,Z [Hadiska proxemiky [...] je téma vzdialenejSim a peéab blizSim,
pritomnostnejsim, aktualnejSim javom. Takto to hatfine i napriek tomu, Ze problém je
siktag’ou témy a Ze uvedena proxemicka diferenciacia sgkdapiky, v ktorej ma tematicky
a v tom i problémovygas minulostny charakter ¥iocasu nar&nému.” (Rakus, 1995, s. 59).
19V kontexte teérie komposiej vystavby prozaického diela F. V&&ti (1986, s. 20-21)
mozno Bednarov motiv rybky ch&pako signéalny motiv. Ide o ,neukdeny“ motiv, ktory
predstavuje ,najbeznejSi spbsob motivacie. Jehooige varianty sa v texte objavuju
v podobe naznakov, signalov, ktoré sa v poslednanmante plne realizuju. Na rozdiel od
inych motivov (napr. paradoxného alebo faloSnéhajunvsetky jeho varianty, vratane
posledného, rovnaky charakter; nedochadza tedeprik Ziadnemu podstatnému vyleaiu

z celkového ladenia; ak ma motiv tragické ladediea zé&iatku, potom ho celkom zakonite
zachovava aZz do zavérgho vyznenia. Signalnym motivom je napr. motiv tsmr
v Turgenevovej Novine alebo motiv christa v Mah@emowChroustovi.”

" Frantigek V&etka (1986, s. 20) ozdgje to,&o mi pokladame za odlidny vyraz vzajomne
suvisiacich motivov, ako variant. Motiv chape akocges: ,V utitej faze literarneho diela,
obvykle na z&atku, sa objavi tematick& zloZka, ktor4 sa vzapeitio straca; v modifikovanej
podobe sa objavi a strati eSte nidakrat, aby v zavetmej ¢asti vyznela. Cely tento proces,
vratane zavewmého vyznenia, tvorimotiv. Jeho jednotlivé tematické zloZzky, ktoré sa
objavuju a stracaju, oztaem ako varianty (pad M. M). Variant nema konstantny rozsabh;
jeho rozpatie zavisi od charakteru deja a od Zéitetarneho diela. V zavislosti od tychto
¢initelov ma variant podobu strohého slova alebo kratkefy vaz po rozsiahlu
niekd’kostrankovl dejovl scénu. Pre motiv, ako ho poninBal TomasSevskij aJ.
Mukarovsky, volim oznéniemotivicky prvoK.

12 Anticipaciu povaZuje za ,komunikal stratégiu“ A. Popowi(1981).

13 podra F. V&etiku (1986, s. 10) ,architektonika predstavuje voskajystavbu diela, ktord
vytvaraju tzv. architektonické jednotky — v prozam diele su to napr. kapitoly a diely,
v basnickom strofy a spevy a v dramatickom vystagyejstva.”

14 Rakus (1995, s. 79) tvrdi, Ze ,pri ekvivalentnepstitticii dochadza k tomu, Ze sa irealno
vzd’al'uje, no neodha sa od svojho realneho vychodiska.”

Abstract

This paper entitled ,Semantic Correlation of thedtem in the Storystrangersby Alfonz
Bednar" deals with the motif as an intersectionpoétological, expressional and semantic
operations. The reason why the thematic elemertnsidered to be a key means of the story
meaning is that it is assigned an accurate semeeitiion to other motives or its semantic
correlates in the prosiac text structure. Authgosetological technique (so called the
semantic net creation) aimed to relating severdlves to the common problem makes use of
»a syncretic situation of the problem and the theméhe prosaic work” (S. Rakus). This is
mostly visible in Bednar's work with loose motiviematically adequate elements) which
functionally anticipate the inadequate, problematients in the story.
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