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Rozhlasové tvorba pre detského posldah@a na Slovensku dihodobu tradiciu. Jeden
z prvych epickych GtvaroCeskoslovenského rozhlasu (vznik 18. méaj 1923) paedsala
rozpravka a isty¢as reprezentovala literatiru v rozhlase. Literaerdy sa stali stag’ou
literarno-dramatického vysielania. Bratislava akdesaj KoSice nadviazali na skusenosti
prazského Studia (slovenska rozpraRadlz a Mahulenaa v prazskom rozhlase vysielala
v roku 1924) a do programu uz odé¢mdkoch vysielania tvorivi pracovnici zaradéiitanie
rozpravok, babkové hry (koSické Studio) a postumiae pridavali technicky néakoejSie
podoby (rozpravkova hra, serialy a pod.). Veducielaokoslovesného vydania E. Rusko
v roku 1927 zaradil do vysielania hru L. Taseaej Vodnikova Harika. Uz od polovice 30.
rokov 20. stordia sa v sobotu popoludni pravidelne vysielali rasblé hry pre deti a mladez
(tradicia sobadtajSieho vysielania pre deti a mladez zachovana ek)drktoré zastupovali
najma rozpravkové prepisy. (Mikola, 1998)

Rozpravkovy Zaner sa do rozhlagsto transformoval z literarneho prostredia, a tak
vznikali predovSetkym monologické utvary. ISlo dpeduchécitania, pri ktorych doélezitu
tlohu zohral interpretator (K. Machata, V. Balinthp H. K&méryova, M. Vasaryova a ini).
V 50. a 60. rokoch 20. stafia vznikali najma interpretacie textov P. DobSirskémajoritny
autor — tituly z jeho zbierok si vyzZiadali aj detgposluchdi), ktoré pre potreby rozhlasu
upravovali skuseni autori detskej literatary (Murickova, P. Glocko, O. Sliacky), gom
¢asto dochadzalo k posunu v spracovani smerom kétats posluchéovi. Pévodné verzie
pribehov sa skracovali (trvanie do 10 minut, vesinosti 15 minat) a do programovej
Struktary boli zaradené v ramci prograrobru noc, detiCudové motivy mozno n&jsaj v
tituloch autorsky spracovanych rozpravkovych hiktoré sa stali stag’ou nedéného
vysielania pre deti, v sobotu boli programycemé najma pre deti predsSkolského veku.
Dramatizovana rozpravka boksasto na hranici autorského spracovania, napr. Diiede
zdramatizoval text J. C. Hronskéhtvezdarov somar, somarov hvezdésk 1994), baladu
0 zvolenskom pustom hrade s nazvBybenkaupravil J. Lenhart. V Upravach bola intencia
na detského posluctecasto pritomna v jazykovom stvarneni, s charaktekigini znakmi
detskej reéi (vyuzity princip hry, pritomnasslovnych hraiek: Hvezdarov somar, somarov
hvezdar:,posol poslany s dolezitym poslanimarchiv RTVS) a dodrziavanim poZiadaviek
detskej psychiky a aspektu detskej osobnosti nabtvgre deti (hravas a poznanie).
K vyznamnym autorom rozpravkovych hier patria Pve8eD. Siroky, B. Wallnerova, N.
Tanska, P. Kowova,E. Antalova, D. Hevier a ini. (Miko, 1980; Pkao@a, 2011; Regrutova,
2012; Slobodnikova, 2006)

Najv&siu produkciu zaznamenali rozpravkové hry v obdpbi2. svetovej vojne
s nhametmi znamych autorov (H. CH. AnderseBnehova krébvng, prototextomrudovych
rozpravok (J. Domasta Sa@’ nad zlatd a pribehmi tzv. socidlnych dramatikov, ktoré mali
detskych poslucki@v privies’ k pozitivnemu rieSeniu Zivotnych situacii. Vybramitori (E.
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Bauerova, JCiz, J. Farka$) sa v 50. rokoch 20. sttaosenovali dramatizacii rozpravkovych
hier av 70. rokoch rozvijal v rozpravkovej hre piggické motivy R. Dobias. Poetiku
modernej rozpravkovej hry s autorskou invencioumi@nou a tematickou objavntusi
rozvijali J. Mikkak, V. Klim&ek aJ. Ukiansky. V priebehu rokov 1953 — 2003 bolo
v Slovenskom rozhlase odvysielanych 829 premiépndzovych hier. (Slobodnikova, 2006)

Postupne zmli vznika® aj rozpravkové tituly iniciované rozhlasom (nevgdhali
z literarnej predlohy), ale ajdalSie Zanre detskej produkcie a detskd dramaturgia
kategorizovala publikum do viacerych skupin. PrgntedSie deti (do osem rokov) sa kazdy
den vysielal programDobru noc, detv sitasnosti vysielana v radiu Regina o 18. hodine),
v sobotu popoludni bola uvedena rozpravkova hra deti do dvandsrokov; v sasnosti sa
vysiela v sobotu dopoludnia v radiu Devin), praSeadeti a mladez sa vyrabali rozhlasove
hry (Casté dramatizécie literarnych predléh, napr. naivmdinih J. Verna, M. Twaina, F.
Krala, L. Ondrejova; v stasnosti vysielané v sobotu o0 13. hodine v radiu iDev
publicistické Zanregitanie na pokréovanie. Kvalitu rozhlasovej tvorby pre deti a miade
dosveduju aj viaceré knizné podoby rozhlasovych textoultérny zasah rozhlasovej tvorby
podnietili aj cykly rozpravok od autorov literatipre deti a mladez (V. Bedndrubarske
rozpravky D. Hevier: Ententynove rozpravky J. Uligciansky: Carovny chlaper
(Slobodnikova, 2006)

Za paiiatky rozhlasovej hry pre mladez sa povazuje koBiggch rokov 20. stotia,
pricom i8lo prevazne o dramatizéciu literarnych predid®0-ych rokoch moZzno hovdri
o pravidelnom vysielani s intenciou na poslueh&o veku 10 — 15 rokov. V 60-ych rokoch
rozhlas zaznamenal pokles pévodnej rozhlasovejpheymladez, ktora sa susti@vala na
problémy zo Zivota deti v rodine, Skole, v sgolosti. Detski posluckiéatak mali moznog
stotoznf’ sa s predstavifeni rozhlasovych hier, rodia mohli spominé& na svoje detstvo
a zamyslié sa nad vychovou. Pri realizacii vychovnych téndasbprevazovali didaktickés
a Strukturalizmus, no za pozitivum povaZzujeme @@&juci péet titulov bez ideologického
za’azenia. Do programovej Struktury sa v roku 197 adida aj hra pre starSiu mladez (nad 15
rokov; autori D. Kuzel, J. Lenharl;. Machaj a ini). V minulosti bol v hre pre mladez
priznany aj zvukovy naturalizmus a autori (E. BauerovaFhorianova, J. Repko) sa snaZzili
pouziva jazykové prostriedky blizke danej vekovej kategdRozhlas spolupracoval so
Zvazom slovenskych dramatickych umelcov, us&iboali sa seminare a vytvorila sa
skupina spolupracovnikov, ktora mala zaujem o dtakia tvorbu pre deti a mladez (H.
Gregorova, N. Hradiska, V. M&k, M. Zilkova ad’alsi). V edicii Metodicko-vyskumného
kabinetuCeskoslovenského rozhlasu pravidelne vychadpalozositpristupny pre vietkych
zaujemcov o tvorbu pre deti a mladez. Po roku 188%nachronické oslovenia postupne
nahradzali, strihali, no tematickym zameranim vgBraozhlasové texty potvrdili svoju
umeleckd hodnotu avistych pripadoch aj d@stvos. V stasnosti by sme v pripade
rozhlasovych hier mohli hovati o jednej z moZnosti oboznamistasnd generaciu
s historicko-spoléenskym kontextom doby. (Mrlian, 1990; Slobodnika®@06)

Vzdelavaciu funkciu ndpal verejnopravny rozhlas aublicistickymi a vzdelavacimi
cyklami, ktoré sa venovali rozhovormi so skladiate spisovatémi a predstavovali nova
tvorbu pre deti a mladez. Detski poslugihénali moznog prejavi’ svoj talent v relaciach
Rampa — Radio mladych poslucba a vKultirnom meséniku pre dievata a chlapcov
V rokoch 1961 — 1991 sa vysielal rozhlasovy magazifivote deti a mladychiudi za
hranicami Slovenska s nazvddeti a svetJednu z najdlhSie jestvujucich rozhlasovych ielac
predstavuje Stidio mladych ktoré propagovalo mladych skladare, interpretov
a sprostredkavalo aktualne koncertné dianie. Funklzinej relacie v s@asnosticiastane
nagia Zvonkohrazaradena do vikendového vysielania radia DevifiuBbu dospievajtcich
posluchéov si ziskal rozhlasovy magaziNe modrej ving1961 — 1990) a popularnu hudbu
s moznogou interakcie prind3ala relaciEo je nas rytmusSpecificky Zaner predstavovala
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humoristicka relacieSomzafér(1964 — 1986) zloZzena z pasma humoristickych mmke
poézie a hudby s textami V. Bednara a T. Jano{itasnak, 2010; Slobodnikova, 2006)

Réznorodos rozhlasovych zZanrov pre deti a mladez zab&xpsa Hlavna redakcia
literarno-dramatického vysielaniéeskoslovenského rozhlasu na Sloveniskavna redakcia
vysielania pre mladez a vzdelavarieskoslovenského rozhlas roku 1981 sa vytvorila
Hlavna redakcia pre mladez a vzdelavawidola rozdelena na Styri redakcie — literarno-
hudobnu redakciu, redakciu vychovy a vzdelavanid dedakciu mladeznickej publicistiky
a redakciu vychovy a vzdelavania. Aktivntad’ detskych poslucli@v zabezpéovali Detska
rozhlasova dramatickd druzinaDetsky spevacky zhoW 90. rokoch 20. stotia doslo
k zruSeniu redakcie pre deti a v oblasti detskejlty nastalo vakuum (programy pre deti sa
rusili, navracali sa vinych podobach). Detska pimia sa stala sas’ou Literarno-
dramatického centraa podi€a sa na tvorbe monologickych rozpravok, rozhlasbvyc
rozpravkovych hier, rozhlasovych hier pre deti aaelz. P&vanos rozpravkovej hry v roku
1988 predstavovala pomerne vysoké percento — 47k 1994 klesla na 26%. Prieskum
zahnal respondentov nad 15 rokov s predpokladom, Zblasava rozpravka sa §ovala
v rodine s pritomna®u deti. Vzliiadom na prevahu detskych divakov v porovnani skglets
posluchémi mozno predpoklada Ze v sdasnosti je percento pdvanosti niZzSie, no pre
verejnopravne médium nie je dané kritérium ftlbouriujuce ako v pripade komarych
vysielat&ov (v tomto kontexte tvori vynimku radio Lumen, k&avori rozhlasové obsahy aj
pre detské publikum) a rozhlasovi tvorcovia mézd’ailej produkové texty pre detskych
posluchéov. (Mrlian, 1989; Panakova, 2011; Slobodnikov&&)0

Hodnotenie stasnej slovenskej rozhlasovej tvorby pre detskélimspievajuceho
posluchdéa (Mitrova, 2012) v porovnani steleviznou zloZkouyznieva ovéa
optimistickejSie. Z hadiska Zanrovej diferenciacie ma& svoje zastupeompravkova hra
(fudova, zvieracia, mytologicko-dobrodruzna), fantésghrada dobrodruznej hry, napr. J.
Uliciansky —Mala princezng, podobenstvo, ale aj rozhlasova hra pre mladeiakypoveda
o aktualnych otazkach &isnych tinedzerov (napr. ocenena hra M. ZakskejMna kedy's.

V roku 2010 Slovensky rozhlas uviedol viac ako 208pravkovych premiér a v septembri
2010 spustil internetové vysielanie aj deviaty ¢kmazvany Radio Junior, ktoré blokovo
vysiela 24 hodin denne programy (ide o reprizy) magnladSich posluckiév (rozpravkové
hry, monologické rozpravky, pesky pre deti, naéné programy a pod.). Napriek zdanlivo
priaznivému stavu aj v tejto oblasti medialnej procle mozno zaznamehayrazny pokles
v porovnani s predchadzajucimi obdobiami (napr.okur 2004 bolo vyrobenych 81
rozhlasovych hier, vroku 2008 ich bolo len 180kda 8 pre deti; in Zilkova, 2009).
V kontexte sdasnej povodnej tvorby vSak rozhlasiiadej tvori stabilné miesto a pravidelne
oboznamuje posluchidv s textami nastupujucej generacie tvorcovladiska percepcie vSak
mozno hovoti o dominancii detskych divakowo suvisi s charakterom danych médii.
Sasny popkultarny percipiertstejSie vyuziva komplexndaudiovizualneho kddu a svoju
pozornos zameriava na televizne, filmou#,internetové obsahy.

V nasledujlcefasti sa pokusime o kratku analyzu a komparaciu ldvozhlasovych
rozpravok a dvoch pdvodnych hier pre mladez (vyéraituly v plnej miere reSpektuju
z&konitosti jednotlivych Zanrov), na zaklade ktdrywoukaZzeme na vyjadrovacie moznosti
rozhlasového textu, ako aj na pripadné zmeny faryeél a obsahovych parametrov
v kontexte zmien spoémosti.

Rozhlasova rozpravka

Pomernevysoké kvantitativne zastipenie maju rozhlasovéranky vytvorené na
motivy ludovych rozpravkovych titulov (predchodcu rozpraxdjo hry predstavuju
dramatizacie 'udovych rozpravok), ktoré poslugitdv oboznamuju s textamiudovej
slovesnosti a v istych pripadoch sa stavaju jedingmnojom ich poznania. dbbené
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rozpravkove tituly boli uvedené vo viacerych vatah. Jednym z nich je aj rozhlasova
rozpravkarrojruzaz roku 1976 v dramaturgii E. Drugovej a 2002 v wprd. Kakosove,j.

Pri vymedzeni zakladnych znakov a Struktary rozanlag rozpravky, ako aj
rozhlasovej hry pre mladez budeme vych#idza vSeobecnych teoretickych vychodisk,
tykajacich sa rozhlasovej dramy. Rozhlasova dramg®/aZzuje za vSeobecnejSi termin —
pomenuva prostriedok a pévodcu dramatického umemiyjadruje literarno-druhovu
prislusnog k dramatike. Z Padiska jazykového prejavu je rozhlasova dramatikbugna
s divadlom, z Padiska umeleckej formy a Stylu sa uvaZuje o pagaditeratirou a v pripade
Struktary a techniky sa pribuzenstvo pripisuje @il televizii. R. Legk (1980, s. 235) pri
uvazovani o zakonitostiach rozhlasovej hry berie (d@hy obidvoch¢lenov akusticko-
auditivnej komunikéacie (tvorcu a prijemcu) a definju ako ,Specificky umeleckoslovesny
rozhlasovy Zaner, ktory v zlozitej skladbe zvukdvyabrazov vykreldije pomocou hlasov
a inych akustickych efektov konanitudi vich konfliktnych vZahoch, ¢im vytvara
v posluchdovej imaginacii nova dramaticki realitu a aktivieujvnutornd spolufay’
posluchéa.” Za osobitos rozhlasovej hry pre mladez sa povaZuje predovaetiyecificky
prijemca, ktory vplyva na vyber nAmetov a vyrazdwvpeostriedkov koreSpondujacich s jeho
potrebami a problémami (¥ahy v rodine, Skole, z&enenie sa do rovesnickej skupiny
a podobne). (Lesk, 1980; Mitrova, 2010)

Kompoziciu rozhlasovej rozpravky tvori spésob usmtania slovesnych a zvukovych
prvkov, préom nagastejSie sa vyuziva chronologicky princip radewmialosti, no dochadza aj
k prelinaniu dejovych rovin. V pripade rozpravkokigy Trojruza mozno pozorovadvojaky
kompoztny pristup. StarSia verzia z roku 1976 vyuZiva nblogicky postup, jednotlivé
Casti deja prepaja postava rozpréajaktory posuva dej ¥ase a priestore aramcuje ho
s vyuzitim rozpravkovych formul (2etok: ,Kde bolo, tam bolo bola raz jedna krajing.”
zaver:,A v odkliatom hrade bolo potom veselie a radoa mnoh&‘asy.”). V podobe z roku
2002 autori zvolili retrospektivny postup, priebddja posluch&ovi ozrejmuju postavy dcéry
a otca, ktoré si spominaju na udalosti a v priebetupravania dochadza k naprave ich
vztahu. Absencia rozpraya a prelinanie dejovych rovin prispievaju v tomtdpade
interpretaciu vypovedaného, mozno tak ho¥owvizacieleni na vysSiu vekovl kategériu
Vv porovnani s verziou z roku 1976. Retrospektiva s@zhlasovej hre povazuje za reafiza
a dramaturgicky natmejSi prvok, ké'Zze tvorcovia nemaju k dispozicii obrazové vyjadeeni
a preto casto dochadza k opakovaniu jednotlivych elementdioZitejSia Struktira si
v pripade titulu z roku 2002 vyZiadala aj¢sérozsah (trvanie 50:04, verzia z roku 1976 ma
36 minut). Zakladnym vyrazovym prostriedkom rozblagh hier je hovorené slovo
v monologickej a dialogickej forme. Dialég rozhlasep hry je kondenzovany a zarave
spontanny, vytvarajuci iliziu na hovorovy prejaworiflenzovanas(ispornosg s olfadom na
rozsah) rozpravkovej hryrojruza z roku 2002 sa prejavila aj menSiméfmon postav oproti
starSej verzii (dve dcéry namiesto troch) a podaaij cierno-bielu typoldgiu ginkujacich
postav (mladSia dcéra Kraska s kladnymi vlastaos, starSia @ga vykreslena ako negativna
postava). Monolog ma v rozhlasovej hre nigdadruhov. Ide o predstavujaci monoldg (v 3.
av 1. osobe), ktory bol v naSom pripade pritommyrehovoroch rozprava (titul z roku
1976) a postavlfojruza, 1976 — otec; Cudné straze. Nehybu sa, stoja ako kankii! Ves
su ti skameneli): Reflexivny monolog (v 1. osobe) sa vyuZiva naramenie vnutorného
prezivania dinkujucich postav s ich sebareflexiolrgjruza, 1976 — dcéra; Co si tu p@nem,
Uboha! Cloveku nestéi bohato prestrety stol a krasna komnatagmge to?*). Jeho funkciu
v titule z roku 2002 prebera dialog otca a dcémpriksi spominaju na jednotlivé udalosti
minulého deja. Dramaticky, resp. ¢cay monoldg (v 1. osobe) sa povazuje za&asi
dramatického diania a individualizovant vypdve vz’ahu medzi postavami Jazykové
prostriedky plnia tri zdkladné funkcie, ktoré belplnom rozsahu reSpektované vo vybranych
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rozpravkovych hrach: komunikativnu (slovo je nd®ta vyznamu), umeleckl (esteticka
informécia) a psychologicklu (podnecuje sa fantgzisluchéa). Dramaticko$ v textoch
znasobilo aj vyuzitie hlasov ¢inkujacich postav (vystihnutie charakteru postavcha
diferenciacia jedingnymi timbrami) zvukovych efektov (dd7 kroky, hrom — iluzia barky,
prichod zveragasova a priestorova orientacia poslueh)da hudby (v oboch pripadoch islo
o orchestralne skladby s estetickou funkciou). Mawue titulu z roku 1976 previadalo
sukcesivne radenie jednotlivych prostriedkov, v S&pwerzii rozhlasovej rozpravky islo
o simultanne radenie (potrebat$éj pozornosti zo strany poslu¢hi Specifické postavenie
ma vramci kompozicie ticho, podsobiace ako ,temporgky, vyznamotvorny
a atmosférotvornginitel™ (Mitrova, 2010, s. 30). Do Struktury textu sa adzuje na miesta
s ,dramatickym zachvevom®, pomaha budbvaapatie a posilje celkové estetické
vyznenie. Dramaticka akcia predstavuje vnutorndikyasvet postavy, jej tuzby, predstavy;
v pripade rozhlasovej rozpravky sa dany jav re@izuplnom rozsahu. (Archiv RTVS;
Lesidk, 1980)

Kratka komparacia tituluTrojruza v dvoch rozdielnych verziach poukazala na
moznosti rozhlasovych tvorcov variagvéext do rozlknych foriem, pom si zachovavaju
vSetky zakonitosti rozpravkového Zzanru s gnomickymarakterom a fabulou zhodnou
s literdrnym prototextom. \&&i vplyv historicko-spoleenského kontextu mozno pozoréva
v Zzanri pévodnej rozhlasovej hry pre mladez.

Rozhlasova hra pre mladez

Vychodisko pre analyzu pévodnej rozhlasovej hry priddeZz predstavuju ocenené
tituly P. Kov&ovej — Brat Colo (1974) a M. Zaktanskej —Msia kedy's(2010). Trvanie
obidvoch textov je takmer zhodné (38 minut) a kpoegluje s formalnymi poziadavkami
rozhlasovej hry pre mladez, ako aj s poziadavkadjemcu (interval aktivneho gavania).
Tematicky boli vybrané hry zamerané naatzy v rodine Brat Colo) a v Skole liia kedy's.
Vztahové problémy medzi surodencami a rovesnikmi pgea# za nathsovy prvok, pre
ktory mozu by dané tituly pristupné aj préalSie generacie. Na druhej strane jazykové
prostriedky vypovedaju o historicko-spdémskom kontexte jednotlivych hieBrat Colo:
magnetofonové pasky, znamky, verejna béapg’; Mza kedy's mobilny telefon, facebook).
Postavy reaguju na dané obdobie najma prostredmictritiky a principu ironie (rebélia
starSieho brata s poruSenim matkinych zakazov; &gbntinedZerov z recitaej s&aze
Hviezdoslavov Kubin). V rozhlasovej hiria kedy'sedna z postav reflektuje svoj vnatorny
svet rapovymi textami a pre okolie sa stava vzorebglie a slobody,Alfa a omega. Mgj
Zivot. Som alfa a omega a dneska rapujem, zajtrdosaiza nejaky raper obuje, Ze dnes jeho
rymy rapujem. Ze som 3Spinavy sukin syn. No ja n&m dladké, hladké, obliekam sa v
handrach dobrej zn&ky a navzdy budem).” Uvedeny princip by v4dtmdom na historicko-
spolaiensky kontext nebolo mozné vytiZi rozhlasovej hre z roku 1974. (Archiv RTVS)

V pripade kompozicie ide o prelinanie dejovych mavabsenciou rozprateapribehu,
ktorého Ulohu preberaju jednotlivé postavy prostietbom predstavujuceho monoléguifa
kedy's: ,Volam sa SaSa achcela by som nahdakument o mojom Zivote a o mojich
spoluziakoch.}. DOlezité prehovory su realizované v tichu, beakovej kulisy. Simultanne
radenie hudby a hovoreného slova sa vyuziva v geipaflexivneho monologu. Rozhlasova
hra Brat Colo ve'mi funkéne vyuziva prostriedky filmu. Ide o strih, ktory iemtuje
posluchéa vcasovo-priestorovej realite (spomienky na mintijas na predely sa vyuZivaju
aj hudobné motivy realizované symfonickou hudbolasid &inkujucich postav predstavuju
v hre Mnia kedy'saj zvukovu kulisu (Sum Skolskej triedy, smiech, kohlasné dychanie),
hudba je pritomn& v rapovej melddii bez vyuZitiadblonych nastrojov. V oboch hrach su
pritomné viaceré dramatické akcie premenené nalikbrd idey &inkujacich postav
(vnutorné stavy mladychiudi), ktoré koreSponduju s ich vekom. Poslécthda tak maju
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moznos$ stotozni’ s ich problémami a zamysfiesa nad pripadnymi rieSeniami. (Archiv
RTVS)

Vybrané rozhlasové hry pre mladeZz mozno povaZ@a tematicky naghsove, no
forma ich spracovania a vyuZzitie jazykovych prastkiov ich zaradzuje do roatiych obdobi.
Aktualnog’ rozhlasovej hryMna kedy'sju zvyhodiuje z radiska stasneho posluckia a jej
otvorend narativna Struktira navySe ponuka priestointerpretaciu a dotvorenie textu. Na
druhej strane sa rozhlasova tBeat Colo moZze sté aj pre dnednych prijemcov prinosom
(zachovana esteticka funkcia bez prevahy didaktizanmoralizovania), napr. ju moZno
povazovd za vypove’ vtedajSej doby.

Zaver

Charakteristika zakladnych rozhlasovych Zanrov geé a mladeZ poukazala na ich
r6znorodos, tvorivé a interpretmé moznosti rozhlasovych tvorcov a prijemcov. Zwaisi
problém mozZno okrem zniZzeného kvantitativheho pastiéd jednotlivych Zanrov v porovnani
s predchadzajucimi  obdobiami mozno povaZovaoiet detskych a dospievajucich
posluchéov, ktori uprednoguju komplexnos audiovizualnych textov bez potreby vyraznej
participacie a interpretaej tvorivosti.

B. Malik (2008) vo svojej knihdlediomorféza svetavaZzuje o sekundarnom obsahu
textov a dolezitosti formalnych prostriedkov, ktaméujd, resp. vynucuju adekvatny obsah. V
pripade rozhlasovej hry pre mladez sa dané sko® mbze prejavi vo vasej miere ako
v textoch rozhlasovych rozpravok, ktoré maju obgapred dany (ide najma o dramatizacie
ludovych rozpravok, ind situacia nastava v autonskituloch). Posluché rozhlasovych
zanrov pre deti a mladez sa ich prijmom v plnejrenieboznamuje aj so zakonifasi
rozhlasovej dramatiky a vytvara si nadvyk na aktiyp@uvanie, ktoré mu pomaha pri
interpretacii formalne a obsahovo n&rejSich umeleckych textov.
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Summary

The forms of radio text for children and youth in the context of the social changes

The contribution deals with the original productifmm children and youth in Slovakia. The
first part presents selected children's productbrSlovak radio from its inception to the
present. The second pdighlights the results of the comparison of theeskeld titles radio

tales and radio dramas for youth from differentiqus. The aim is to observe the changes in
both form and content of radio genres for childaed young people.

Tento ¢lanok bol vytvoreny realizacioprojektu KEGA 029PU-4/2013 Tvorba a recepcia
rozhlasového a televizneho textu

Studie a ¢ldnky L. Regrutovd: Podoby rozhlasového textu pre deti a mlddeZ v kontexte...



