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Rozhlasovy fter

Ficer sa v rozhlasovom priestore objavuje uz od k@tcaokov 20. stor®a. Britska
stanica BBC oznalje vo svojej réenke z roku 1929 komponované pasma pre Viaéo
a novor@né vysielania ako ,featured programmes”. Postugasu koncovkad odpadava
a ostava ozri@nie pre novy Zanrovy druh v rozhlase: afepture (BranZovsky, 2005, s.62)

Tento Zaner je charakteristicky usilim o zachyteagenticity zobrazovanej udalosti
alebo javu, pfiom vyuZiva montaZ postupov pouZivanych v rozhlgsokeportaZzi
(priblizenim udalosti alebo javu vich priebehu), rezhlasovom dokumente (pouZzitim
faktograficky overenych Udajov) aj v rozhlasoveg hivytvaranim dramatizovanej scény,
plastickosou vykreslenych postav, ale aj pritomtms autorovej fikcie) (Garberova —
Rusnak, 2010, s. 52). Béek (1992, s. 8 — 6) charakterizujecasny fter ako vysostne
rozhlasovy tvar trvajuci 15 az 50 minat, ktory peukovo napadity, Struktdrne dynamicky,
¢asto polyfénny, citlivo vyvazeny a vzdy autenticlod’a tematického zamerania mozno
ficre rozdelW na Tudsky priazlivé, historické, Zivotopisné a osobnostné, gaste,
vysvet'ujuce a navodové, vedecké, sezonne a dovolenkayée/ 2000, s. 204).

Koliskou ficru sa stava Britania, kde vznikaju najvyraznejsteef v obdobi druhej
svetovej vojny. Vojnova tematika dominuje vairfich G. Bridsona, L. Gilliamai L.
McNeicea. Péas druhej svetovej vojny sd’aka posobeniu britskych vojsk etablujeefi ako
samostatny zZaner aj v Nemecku, konkrétne v Radimbdag. Tato vyvojova etapacfu je
ozna&ovana aj ako Hamburska povojnova Skola a k jej siesitdélom patria E. Schnabel, A.
Eggebrecht, P. Zahn, A. Anderschéreitohto obdobia su dramatizované, autori piSuaeen
a zvuky su umelo vytvarané. (porov. BranZovsky, 2230 60 — 65)

Novy spbsob v tvorbe dfov sa z#&ina uplatiova’ od 60. rokov 20. stotia, vd’aka
technickému pokroku — stereofonnemu nahravaniu. ikviziee ficre tohto obdobia sa
vyznaovali autentickotou zvuku, natéalo sa v exteriéroch, nahravali sa redbmlia. Tento
»nNovy" ficer sa tiez ozrauje ako ,akusticky film“ a spaja sa s menom Peteorthard Braun.
(Braun, 2007, s. 68 — 71)

Na Slovensku patri k vyznamnym tvorcom a priekopnikrozhlasového dfra Emil
Bentik. Okrem mnohych samostatnyckiréiv (napr.Norimbersky proces — Akt historickej
spravodlivosti Slovensky chlebjkvytvoril aj celé cykly, najznamejSi z nicRrvy muz
Prazskej jari(1993, devédielny ficrovy serial o Alexandrovi Dutekovi) vydal rozhlas aj na
samostatnom zvukovom noésiTematicky sa Befik zameriava prevazne na dejinné udalosti
a osobnosti. KralSim vyraznym tvorcom patria Ernest Weidler (ndpala vojna vo viej
vojne SvedomigPadme sa prej§, Ivan Lehotsky (napDomy bez Kicov, Nad Tatrou sa
neblysky, llza Kldskovd, Anna Komovéa a Vladimir TomoévK strednej generécii autorov
ficru zara’'ujeme Té&u Kusu. Okrem iného sa autorka vo svojej tvorberdtije na fire
s tematikou narodnych dejin, napt/adanie Metodovho hrobu a Konstantinov hrdia
Skale Gteidra (ficer o archeologickom vyskume na KlastoriskiDal$imi autormi frov
v slovenskom rozhlasovom priestore su: Jozef Lenfmapr. Hovoriaci stroj Ucitelka na
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voz@, lveta Bognarova (napdasna sprava o Jurajovi Jakubiskpuabriela Horéna (napr.
Medzi nebom a zempBlahoslaveni chudobni duchpn®leg Pastier (napHomo narrator —
clovek rozpravajugificer o Dominikovi Tatarkovi) a ini. Tvorivy procesysledkom ktorého
je ficer, je casovo a finatne nareény, preto sa okrem internych pracovnikov pddjé na
tvorbe ftrov aj externi pracovnici rozhlasu. Kvalita vypr&duanych diel sa hodnoti na
siraznej prehliadke Festival rozhlasovej tvorby, ktsga kona kazdé dva roky. Na tejto
prehliadke staZia slovenské &ské diela rozhlasovej tvorby v kategorii rozhlasibw hier
a dokumentov. Eer tu nema vydelend osobitni kategoriu, daja sa k rozhlasovému
dokumentu.

Synkreticky charakter §fa ho stavia do ,Zanrového medzipriestoru“ publikis
dokumentaristiky a rozhlasovej dramatiky. Naprigkitiu réznorodych prvkov je mozné na
zaklade poznania Struktary konkrétnehodipresnejSie definovaeho funkciu.

Ukazka 1: Rozhlasovy d&r Olega PastierdNad sivym nebom, nebdisté; dostupné na:
http://www.youtube.com/watch?v=008XC-HGKY&0. 6. 2014]

Po hudobnom predele

Hlas 1 (do hudobného pozadia):

V zahranénom odbojiCechov a Slovakov vyznamnu Glohu zohralighoé mensiny oboch
narodov v Spojenych Statoch americkych. Tak vzspkdia'né zavazné uznesenia vyjadrujuce
nielen jednotny postoj v odboji, ale aj jednotné/iaély na usporiadanie vzajomnych'atzov

v spol@nom Statnom zvazkiechov a Slovakov, pre ktory sa obidve strany vagiépporazky
Rakusko-Uhorska jednoziree vyslovili. K prvému takémuto spé@mu uzneseniu dosSlo
medzi predstavifeni Slovenskej ligy @eského narodného zdruzenia v meste Clevelande.
Clevelandska dohoda so svojimi piatimi bodmi, staaspoldnym programom zahraiméeho
odbojaCechov a Slovakov.

Plynuly prechod na pozadi rovhakého hudobného motiv

Hlas 2 (v pozadi hudba):

Po prvé: samostatné€’eskych zemi a Slovenska. Po druhé: Spojéeského a Slovenského
naroda vo federativnom zvazku Statov, s Uplnoudraro autonémiou Slovenska, s vlastnym
snemom, s vlastnou Statnou spravou fimau a politickou, so Statnym jazykom slovenskym.
Po tretie: Volebné pravo vSeobecné, tajné a pridhwestvrté: Forma vlady: personalna Gnia

s demokratickym zriadenim Statu podobne ako v élngliPo piate: Tieto body tvoria zaklad
obapolnej dohody a mézu bgoplnené, pazme rozSirené len na zaklade dorozumenia sa
oboch stranokCeské narodné zdruzenie podrzuje si pravo pripadmegny a to samé pravo
ma aj Slovenska liga. Cleveland, Ohisa®5. oktébra 1915.

Hudobny predel (zvony)

Okrem publicistického postupu vo forme autorskébmé&ntéra je v ukdzke pritomny
dokument Clevelandskej dohody, gmin sa funkne vyuziva umelecky prvok hudobného
pozadia a dynamizujucich predelov¢éti pokr&uje dramatizovanym zobrazenim naslednych
udalosti. Narativny ramec je okrem iného dotvorednamatizovanymi vypowkami
jednotlivcov. Pouzité prostriedky podporuju vizaakkiu a poméhaja pri percepcii.

Cyklus relécift ktoré prinasaju dejiny svetovej a slovenskej kia@grafie pod
ndzvom KINO-UCHO, sa objavuje na vinach radia Deyricom niektoré zasti maju
charakter ffra. PGsobivé spracovanie priblizuje jednotlivé gtap vyvoji filmu, priestor
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dostavaju aj Specifické kinematografické postupzuce sa k vybranym narodom. Celkom
paradoxne sa predstavuje audiovizualny obsah lanopou rozhlasovych prostriedkov.
Invenény pristup zabezgaje jednoduchl percepciu, mnohovrstevhoa dynamika
vyrazovych prostriedkov podporuje vizualizaciwpt@ho.

Ukazka: KINO-UCHO 22. ¢ag: Nech odpadne,¢o je hnilé (dostupné na:
http://devin.rtvs.sk/clanok/relacie/kino-ucho/kinoho-22-cast?currentPagef8D. 6. 2014]

Hlas 1:

Len tyzdeé po vstupe vojsk VarSavskej zmluvy @eskoslovenska a dva dni po podpisani
takzvaného Moskovského protokolu, ktory by legitmal okupéciu, vytyl Gustav Husak na
mimoriadnom zjazde Komunistickej stra@gskoslovenska liniu pre nasledujice obdobie.
Nastala éra normalizacie.

Gustav Husak (dobovy zaznam):
Nech odpadne¢o je kolisavé. Nech odpadnén je oportunistické. Ale nech v tej strane
zostane¢o je pevnégo je charakterné.

Hudobny predel (na motivy ruskej piesne)

Hlas 2:

Masivna vina celonarodného odporu vyvrcholila'a® tyzda, ktory uplynul medzi vstupom
vojsk a navratom predstavites vlady z Moskvy, po priznani kapitulacie socralizs/udskou
tvarou. Obdobie solidarity postupne vystriedalatgia a paranoja.

Hlas 1:

Alexandra Dubeka vystriedal na poste prvého tajomnikaCkgyvaly politicky véaze Gustav
Husék. Pod jeho vedenim sa spustil proces previaregmen stranickych legitimécii, ktory
znizil paet ¢lenov K takmer o pol miliéna stranikov. Vyjadrenie suhism postoja

k vstupu vojsk Varavskej zmluvy d8SR bolo neraz nevyhnutnou podmienkou pre vykon
profesie.

Hudobny predel (ponura hudba prechadza do kulisy)

Dramatizacia dobového dokumentu (v pozadi ponudb&uHlas 3:

Ceskoslovenski predstavitelia v tomto dokumente dsiffjasvoje odhodlanie dosiahiiu
normalizaciu pomerov v nasej krajine na zakladexizanu-leninizmu, obnaviveduicu alohu
strany a autoritu Statnej moci robotnickej triedyyradir’ kontrarevoléné organizécie
z politického Zivota a upevhimedzinarodné zvazk§ySSR so Sovietskym zvazomfabsimi
socialistickymi spojencami. Péenie z krizového vyvoja zo strany a v sgrodsti prijaté na
zasadnuti UV KS v decembri 1970.

Hudobny predel

V texte dominuje inforména funkcia. Vyvoj kinematografie v obdobi normatimana
nasom Uzemi je predstaveny na pozadi spokko-politickych udalosti, ktoré su
verifikované autentickym zaznamom (prejav Gustavssdha) a dramatizaciou dobovych
dokumentov (Hlas 3). K lepSej percepcii pomahaedanie autorského komentara (Hlas 1 —
Zena, Hlas 2 — muz), pouzitie hudobného predelorykvytvara obsahovy kontrapunkt aj
vyber hudobného motivu, nazngiceho neodvratnésepriaznivych udalosti.
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Siroka paleta pouzitych prostriedkov vdrfije autorsky ptiazliva, dava priestor
autorskej invencii. Hartkova (2008, s. 215) zdonazje vysSiu angaZzovanosutora vo ri
a emocionalne poésobenie vysledného tvaru poroim@tes pgavanim rozhlasovej hry.
Vyrazové prostriedky maju racionalnu aj emocionghmyahu: vyuZzivaju sa monologickeé aj
dialogické narativne postupy, préza, poézia, ataridobovych dokumentov, autentické
reportazne zabery. Kompdpie sa vyuziva kontrast, zvukové efekty a ostrhgfporovnaj
Slovak, 1975). V tychto suvislostiach mozno vidanalogické vystavbové principy v Zanri
rozhlasového pasma. Hakava (tamze) hodnoti pasmo adi ako paralelne sa vyvijajuce
rozhlasové Zanre, ktoré sa v niektorych obdobiaekrgvaju. Z toho plynu ajasté presahy
rozhlasového dokumentu a rozhlasovékoafi Mnohi autori povazujudér za vyssSiu formu
rozhlasového dokumentu.

Z&kladné rozdiely medzi dokumentom a from

Najdenie rozdielov medzi najbliz§Simi Zanrovymi f@ami umoiuje hovorf
0 samostatnosti tychto Zanrov. Ako sme uz v tesmn&ili, v pripade rozhlasovéhodfia je
najblizSim zanrom rozhlasovy dokument. Pozrime Iggib na spoltné a rozdielne znaky
rozhlasového dokumentu (porovnaj Smolakov4, 201#¥ra. Spolénym znakom, ktory
z polfadu funkného vymedzenia zataje oba Zanre do kategorie rozhlasovej
dokumentaristiky, je zobrazenie sk&énosti — ide teda o non-fiction texty majuce opomu v
faktoch. Rozdielom je samotné spracovanie témyeBfd je pomenovadominanty, ktoré sa
v konkrétnych textoch prejavuju.

Pri analogickom uvazovani o dichotomickom delenibliistickych Zzanrov sa
dostavame k rozdeleniu Zanrov adch povahy na racionalne a emocionélne. Ak ptipwes
samostatnu kategoriu dokumentaristiky, mézeme digjavi' texty majuce skor racionalnu
povahu a na druhej strane texty s emocionalnymakbenom. Vychadzajuc zo spomenutého:
racionalizované spb6soby zobrazenia sa objavuju zkhlasovom  dokumente,
emocionalizované vo dii. Logicko-pojmové postupy (reportdzne, dokumemair su
dominantné v rozhlasovom dokumente, obrazovo-ematie (umeleckeé) su charakteristické
pre fier. Z vyrazovych kateg6rii dominuje v dokumentenpomyog’, vo ficri zazitkovos
(viac o vyrazovych kategoériach porov. Miko — Popovil978). PouZitie vyrazovych
prostriedkov kopiruje ratnuté dominanty. Z pdiadu autora ponuka ¥i realiz&ny priestor
ficer. Neobmedzen6s pouZzitia rozhlasovych prostriedkov nazag vysSSiu mieru
angazovanosti autora, jeho fiadu na zobrazované udalosti. Dokument je autorskauou
pouzi’ prostriedky, ktoré budu reSpektadvabjektivizované postupy nazhiglice autorov
nadifad, odstup od témy.

Rozhlasovy dokument Reer
Povaha textu racionalna emocionalna
Postupy v texte logicko-pojmoveé obrazovo-emocionalne
Vyrazové kategorie pojmovos’ zazitkovos
Autorsky pristup odstup od témy, nadad angaZovangs

Taburlka 1: Rozdiel medzi rozhlasovym dokumentom a&fom na pozadi vybranych dominant

Posluch& rozhlasovych dokumentov a #rov

Pre tvorcov rozhlasovych dokumentov &di je dolezité pozriaposluchéov, ktori si
tento text vypouju. S tym je, samozrejme, spojeny dostupny vysigbaiestor umoiujuci
prezentové vytvorené rozhlasové produkty. Umiestnenie rozhtgish dokumentov adiov
sa @&akava v programovej ponuke takej stanice, ktordosantuje na tzv. natmého
posluchéa. V naSom vysielacom priestore su potreby &@&bo posluch# zoladiované
vo verejnopravnom okruhu radia Devin. To ma Blezaiku stordia (cyklus rozhlasovych
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dokumentov) vydeleny slot raz za Styri tyzdne (pégen— v pondelok, repriza — v sobotu).
Ficer Radia Devin sa vysiela raz za dva tyZzdne vsteed sobotu. Na porovnanie, britska
rozhlasovéa stanica BBC — Radio 3 vydelila rozhlésony dokumentu adiu pravidelné
miesto v tyzdennej programovej ponuke vzdy v fiedeser.

Okrem programovej ponuky tragiého rozhlasu ma posluché&noznos vypoiut’ si
rozhlasovy dokumenti ficer aj prostrednictvom novych médii, ktoré zlepditistupnot
tychto Zanrov. Niektoré texty su zverejnené v aadibive institicie (konkrétneho rozhlasu,
ktory produkoval a zverejnil dany komunikat vo \glani), iné sami autori prezentuji na
verejnych férach. Okrem spatnej vazby, ktora sawhe napriklad v podobe komentariv
jednoduchych vyjadreni sympatii k dielu, je mozmentifikova® pocet potencialnych
posluchéov. Prostredie novych médii gita s aktivnym pouzivaem, ktory si vytiadagi
zdie'a konkrétny obsah. Prepojenim aktivheho poskeaheadéného rozhlasu a aktivneho
pouzivatéa novych médii vznik4 potenciél pre alternativnejgkty, akym je napr. ARTE
radio, ktoré ako kreativny internetovy projekt,azany v roku 2002 v Parizi, dava priestor
autorom aj posluckkdm, préom vyuziva vSetky nastroje neobmedzeného Sirersahaly.
Nemaly vplyv na zvySovanie pévanosti dokumentov acfiov maju socialne siete. Zdenie
obsahov v skupine’udi, ktori deklaruju rovnaké zaujmyi hodnotové nastavenia, je
vyznamnym nastrojom internetovych socialnych sietktivny pouzivaté a posluché&

v jednej osobe vyjadruje pavanim spolupattnog’ ku skupine, ma moznowvyjadrit’ svoje
postrehy a komentovavypoiuty obsahDalsi stupé zdid’ania a zaujimavy trend kreovania
posluchéskej komunity mozno badav Londyne. NadSenci rozhlasového dokumentu a
fanusikovia internetového serveha The Dark sa schadzaju na stretnutiach, kde si mézu
vypocut’ akusticko-auditivnu tvorbu (okrem dokumentov sketsutia koncipované aj ako
predstavenie tematickyclti autorskych zvukovych projektov). Takéto spravanked
pocUvanie uz nie je individudlnym pmom v intimite osamoteného poslu¢ha naznéuje
vySSi stup zdid’ania. Nie je to len zdi@anie obsahov, do hry vstupuju spaie prezivané
emacie, tu ateraz. Zvukova performancia ako nawglecky vyraz posuva hranice tvorby,
ale aj hranice paivania. Tieto interakcie si v buducnosti zasliZzagnos odbornikov

z oblasti nielen medialnych Studii, ale aj socigdg psychologie.

Poznamky

[1] Oficialna prezentacia cyklu KINO-UCHO sa vyhybkanrovému vymedzeniu, a preto sa
v tejto suavislosti nikde nespominadi. Cyklus je ozngvany ako cyklus relacii. Pouzité
postupy a vyrazové prostriedky jednotlivych dielakp aj ukotvenie v overifaych faktoch

a autorské vnimanie udalosti a javov nam utop¥ ozn&it’ ich ako féer. Samotny nazov
KINO-UCHO je altziou na film Dzigu Vertova KINO-OKQPojem kino-oko sa neskér stal
synonymom pre metddu dokumentarneho zobrazovania.

[2] In The Dark— server, ktory vytvaraju profesionali, ale aj aénski nadSenci. Podporuje
nezavislu produkciu, organizujetaZe pre zénajacich autorov, vytvara zvukovu databanku,
usporaduva stretnutia poslu¢eiej komunity.
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Summary

Feature

Based on specific examples of features, the ariticleates the main characters of this genre.
It points out the differences between radio docuargrand feature. The means of expression
of feature are specific to radio documentary argb @b radio drama. The author tries to

contribute to better understanding of feature slpetion and radio audience. Active listener

seems to be crucial for the listening of feature¢hi@ traditional and for the sharing it in the

new media.

Tento text bol vytvoreny realizaciou projektu KEG#R9PU-4/2013 Tvorba a recepcia
rozhlasového a televizneho textu.
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