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O ¢om rozprava literatura? O svete alebo o sebed Nadobra v stasnom svete ?
Potrebujeme ju eSte &asoch modernych technoldgii, kedy sa slovo stralcluku zvukov
a mihotajucich sa obrazov ?

Na otazky, z ktorych mnohé boli predmetom zaujmuw @ntike, odpovedaju viaceri
stasni francuzski a po francuzsky piSuci prozaigtgmn naznaky odpovedi zapisuju priamo
do svojich umeleckych vypovedi. Nezriedka reflektarové i najpodstatnejSiu otazku
umenia, teda tematiku tvaru, spésobu zobrazovania.

Cielom naSej reflexie je ukadZaako na dané otazky odpovedaju dve priagai
z kanadského Québecu, Monique LaRue ( nar. 19€Hxerine Mavrikakis (nar. 1961). Obe
autorky, ktoré spaja i spaioa profesia — su profesorkami francuzskej litegatpatria medzi
reprezentativne predstaviky sitasnej québeckej literatlry : ta sa od konca oseiaigeh
rokov minulého stor@a vd'mi zaujimavo rozvija a opakovane potvrdzuje svoju
Zivotaschopnay esteticki ginnog” a autondmnas Vychadzé& budeme z dvoch textov,
Cassiodorova slava, La Gloire de Cassiodo?2@02 z pera Monique LaRueovej lavety
Z fuvancov, Fleurs de crachat2005 od Catherine Mavrikakis. Vyberame si ich rijm
preto, lebo oba charakterizuje neprehliadfnge double coding (Jenks, 1977, 43y
znamena, Ze kazdy tytatel’a si viiom najde svoje: sémanticky bude sledbonajma pribeh,
semioticky skér organizaciu komponentov vytvaraghgoribeh.

Dej romanu Cassiodorova slavaLa Gloire de Cassiodoresituovany do blizSie
neukeného vékomesta frankofonnej Kanadshronologicky a linearne mapuje jeden Skolsky
rok na vyssej strednej Skole. Odvija sacdaiz perspektivy postavy profesora francuzskej
literatury Garneaua, ktory pred odchodom do d6chodgkstupuje posledny Skolsky rok do
Skoly. Garneau je aj literarn@nny: jeho Cassiodorove listy maju taky uspech,okelie
nazyva ditel'a poda mena antického myslli® Cassiodora, a to i napriek tomu, Zze Garneau
ma d’aleko od ,slavy* evokovanej romanovym titulom. Redwaopak, postava je obrazom
beznéhocloveka, anti-hrdinu: olyajny witel' vo verejnej sluzbe, majitepredpotopného
Volva, ktory vSak chodieva do prace bicyklom odyteto vedenie Skoly spoplatnilo na
dvore parkovanie, s manzelkou-kolégy a synom, ktorého Skola nezaujima, Garneau vedie
banéalny stereotypny rodinny i profesionalny zivoitate’ v3ak i napriek tomu sleduje jeho
pribeh so skuttmym zaujmom, ba pravdepodobne aj s poteSenim. Siskeho citatel’a,
odchovaného na masovej kultire - ata je na anmridkontinente ov& vyraznejSia ako v
Eurdpe - oslovi pri dekédovani textudovy kod: rad si prdta peripetie Skolského roka,
pricom sa nezriedka lahko s postavami i pribehmi identifikuje,d/&azdy —¢i uz v Kanade,
Francuzsku alebo na Slovensku - chodil raz do SKanto typ naivnéhsitate’a bude vidié
v romane vyldne zobrazenu predmetnu realitu. Inak povedané,deeba zaujiméazrkadlo -
siahame po osvédnom obraze Stendhala, pre ktorého je roman zrkadlacim po ceste -
ani to, ako zrkadlo zrkadli, lez tép zrkadlo odraza, v naSom pripade kazdodenny Zivot
v Skole, kde sa skoro ,inedeje“(LaRue, 2002, 291), ak neratame banalnéikiynpostav,
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odohravajluce sa v rozpati jediného Skolského réka.takéto naivn&itanie nemozno vSak
a priori odmietéd, ved’ je napokon predpokladom pre rozvinutie kritickéftania.

Celkom iné kddovanie oslovi v québeckom romane sitkehoditate’a, hoci i jeho
moze uputé pribeh moderného Cassiodora a celej zbierky plastvykreslenych postav
Ziakov, spisovaf®v ale najma titelov: od zanieteného, nezistného, ambiciézneho nad3en
cez blazeovaného, rezignovanéhdi ayhoreného rutinéra po arogantného kariéristuel@v
viac ho oslovi samotny kod, ktorym autorka vybr&déky predmetného sveta pretavuje do
textovej reality, povedané so Stendhalom - zaujmerkadlo a jeho zrkadlenie. A LaRuovej
zrkadlo — i ke’ je celkom nové — je zhotovené z kuskov starSiclstaeodavnych uz kedysi
pouzitych zrkadiel. Sistou licenciou mbéZzeme povedse romanCassiodorova slavge
zloZzeny z mnozstva rozliych reminiscencii, odkazov, alGzii a citacii nairinejSej
proveniencie. ( Podrobna intertextualna analyzaarammnie je predmetom nasho zaujmu, ale
nedd ndm nespomet)lze pri opakovanontitani sme doposfav texte nasli viac ako
sedemdesiat priamo citovanych, r6znym spésobomfrpacvanych, plagiovanych autorov
ako aj véké mnozstvo nepriamych odkazov na starSie texgmisticky ¢itate’ vnima teda
LaRuovej roman ako palimpsest. VSima si predov$etly, ako autorka recykluje pouzite,
ako stiera, prepisuje, transformuje a defomujea tetklijako parodizuje, karikuuje, ironizuje
povodné, kombinujac pritom staré s novym a vytM#rajtak vyrazne stratifikovanu
vypovel’. Pri takomto premigani textu na dielo, povedané s Barthesom, prebiebdzi
tvorcom a prijemcom c¢uld komunikacia, sprostredkovana viacvrstvovym dext
s nevypovedatmym mnozstvom vyznamov, savislosti, vazieb. Komaai& pritom vlastne
nikdy nekorti, pretoze pre odhalenie jednotlivych vrstiev anginov, ukrytych v drobnych
detailoch textu, je potrebné vzdy nové a navtanie, nikdy sa nekdiace rozpletanie
intertextualnej siete.

Citanie ako rozpletanie intertextualnej siete, z&jmfovanie prepisanych Utrzkov je
vel'mi zabavné a zarowue dog’ zloZzité: pre pochopenie vSetkych savislosti negdiatiz len
identifikovat’ prevzaty odkaz, ale je potrebné pazrikontext, v ktorom pdvodny citét
vznikol, pricom ho treba vnintav spojitosti s kultirou, do ktorej vstupuje. Prauevidime
potencialne a M@&ni  produktivne  prieniky literarnovedného a cistého”
lingvokulturologického vyskumu. Udme ako pars pro toto aspgeden priklad ilustrujuci
zlozitog’ rozplietania intertextualnej siete : vyraz ,subsialny Spik“ pouzil po prvy raz
Francois Rabelais @argantua a Pantagruelpribehu o obroch postavenom na hyperbole,
ktory pod nevaznym obalom ukryvalwei vaznu, kritickl ba satirickl vypoudeo vSetkych
neduhoch doby. Renesary umelec a lekar, obdareny mimoriadne vyvinutyrmykavym
citom, vyuzival moZnosti jazyka objavnym spésobormspajal zdanlivo nesurodé prvky :
povodné slovo ,moélle”, ozwkaje okrem Spiku aj ,kostna die |, substantifique”

z latinského substancia je adjektivnou formou lkaggm ,prapodstata“, , hmota“, ,latka“,
.Zaklad“. Francois Rabelais vnimal povodne dielo #o zabavné rozptylenie a pisal ho pre
hospitalizovanych pacientov, a tak svoj zamer pedohi do jazyka. Pri kombinécii vysokého
vedeckého jazyka s nizkym vyuZil pritom nielen \@mé znalosti vSestranného myg$hte
ale iodborné poznatky o anatomii afungovani amyao. V sulade s ambiciou umelca
pracujuceho s tvarom, presunul zambyeozornog percipienta zo signifiantu na signifié.
Monique LaRue si od renesarého umelca vypogiava teda uz pdévodne parodicky vyraz,
aten nasledne sfliu davkou irénie zapaja do novych suavislosttasiého québeckého
kontextu : , Dnes uzZ nie je diem vzdelavé, treba len predasvoje taraniny: humanizmus,
klasicizmus, Osvietenstvo. ZvySok po VianociachinB& tyzdiov, v kazdom po Styri
hodiny. Sefdesiat hodin na otvorenie Styridsiatich piati¢hstiiek, do ktorych je treba
nalia’ ministerstvom odpokianut davku substancialneho 3piku a sleddvé@venie® (LaRue,
2002, 41). Ironické slova jasnozrivo hodnotiacedpretnu realitu, teda situaciu Wy
francuzskej literatary v Québecu, vyslovi Garnddory nie je len novodobym québeckym
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Cassiodorom, ale stava sa takto i modernym québedkagbelaisom. Aj on chce, ako davno
pred nim Rabelais aini, reformevaa humanizova Skolstvo a svet. Neveri sice na
uskut@nite’'nog’ radikalnejSich zmien v systéme, no i tak si ajguirsy rok pdsobenia na
Skole vzorne plni povinnosticitela presvedeny, napriek vyraznej skepse, o dbélezitosti
svojho povolania-poslania. Opiera sa pritom o mnazeelikanov minulosti, klasickych
spisovatéov a umelcov, s ktorymi sa - pri zachovani kritické odstupu a ironického
nadifadu -ciastaine stoto#uje. Identifikuje sa s Rabelaisom ale i s Flaubartao najviac

s Cassiodorom¢o napokon autorka premietne do nazvu romanu. Vymdarasobnas

z antického Rima, politik, senator, prefekt, aigpisuDe Ortographia,vSestranne vzdelany
Flavius Magnus Aurelius Cassiodorus ( cca 485 -58D) obdobi Upadku Rimskej riSe
avyznamnou mierou sa zaslUzZil o zachovanie mnazshiblickych, liturgickych

a nesakralnych textov, ktoré dal prepigbvanichom. Ak sa Garneau na prelome tretieho
tisicragia citi trochu ako Cassiodorus - ten ,sa ako déchodgnoval nevzdelanym mnichom,
ktorych chcel natit pravopis” (LaRue, 2002, 58) - tak preto, lebo vaitasto poaiovanu
paralelu medzi americkou &snogou a obdobim Upadku Rimskej riSe : ,Cassiodorus na
prelome 5. storia a my na prelome 21. st@ia. Patnas storai (...) Pad Rimskej riSe

a ohlasovany navrat barbarstva: jedno z najpre&swedich klisé roku 2000“ (LaRue, 2002,
262). Takymto videnim sveta sa Monique Larue papgagi&asnym francuzskym autorom
ako napriklad Richard Millet, Michel Houellebecgad Echenoz ai., ktori reflektuju zanik
zapadnej judeo-kréanskej civilizacie, varuju pred ohrozenim kultary rmastupom
novodobého barbarstva na prelome tisiero Integrovanim starodavneho pribehu do
najsiasnejSieho, konfrontaciou historického Cassiodor@ameaua - ako parcialnej
autoprojekcie, ku ktorej sa autorka i priamo prizma komparaciou starého a nového prinasa
québecka prozéka novy poliad na stasnéhaloveka. Zaroveé pritom zdora#uje
kontinuitu medzi tradinym, modernym aci postmodernym, medzi davno minulym
a najaktualnejSim, v Zivote i v umeni: , NaStie, Garneau sa v mladosti dokladne oboznamil
s upadkom ducha, ktory vladol v Rime &das Cassiodora. Vedel, Ze vzdydkea potléa
vzdelanos, dostava viny priebeh jazykova manipulacia. Myslel si vSak, ¥sasoch, k&

je krasne Skaredym a nepravdivé pravdivym, existypgavda napisaného len
v literatdre, medzi riadkami a len pre toho, kte &itat™ (LaRue, 2002, 139).

Palimpsestovsky, citatovo-aluzivny charakter romandoérazujuci vazbu medzi
sitasnosou a minulogou, sprostredkovanu vyp@kiami, premietne LaRue do celej
romanovej konstrukcie. PodrobnejSia analyza nigrijgjarne predmetom nasho uvazovania,
a preto sa obmedzime na par prikladov. Podtitulgcblgasti romanu ,0Od Rabelaisa po
Laclosa pred Vianocami“ a ,0d Huga po Camusa padagach” explicitne lez v ironickej
skratke —c¢o naivny percipient nemusi postreking rezumuju sylaby, pdad ktorych
protagonista &i francuzsku literataru. Palimpsestovsku dimennion@&nu akcentuju i priame
citaty, otvarajuce kazdu z 6smich kapitol: Rabel&ontaigne, Moliere a Laclos v prvej
¢asti, Nerval, Balzac, Mallarmé a Camus v drutegti. Dané citaty ako vtipné mikrofabuly
Vv sujete, anticipuju, glosuju a @aju rozpravané udalosti. Spolu s ostatnymi vygcni,
roztrisenymi a starostlivo ukrytymi v zahyboch LaRej textu, pomahaju tieto citaty inak
osvetlt' to, ¢o odraza zrkadlo, teda vidiezobrazeny svet v novejilskke a v Sirokych
dejinnych suvislostiach (mikrosvet &snej québeckej Skoly konfrontovany so svetom
aktualneho percipienta, stary Rim z&s Cassiodora vo vazbach na svet francuzskej
renesancie a mnoh#alSie). Semiotického percipienta upangd citaty casto aj na to, ako
zrkadlo zrkadli a ak@o svojim zrkadlenim skryva. \Meoba explicitné podtituly implikuja
zarove i tradiény, historicky pofiiad na literataru, vyzndvany Garneauom a zaloZeny na
Stadiu klasikov. Opany polrad na literaturu, prezentovany g'keu davkou irdnie, vpisanej
i do samotného mena postavy Petula Cabana (v mdj@nz franctzskej kultdry spojenie
evokuje ideu nevaznosti) inkarnuje Gareneuova KkalegPetula, literarn€inna autorka
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UspeSnej autofikcie o Zenach, pres\ed, Ze ,nemozncita’ bez poteSenia a muchy
nemozno nalakana ocot* (LaRue, 2002, 84)¢iwvyluéne s@asnych autorov pdd vlastneho
vyberu. Obe postavy nie su teda len tymna prvy pobiad ukazuje zrkadlo, ale i tynio je
za zrkadlom, teda obrazom samotnej literatary.

RoméanCassiodorova slavaie je totiz len romanom o $kdlale najma romanom
0 samotnej literatare. Viaceré epizody pribehu &y v sebe znadme starodavne konflikty
ako napriklad spor privrzencov klasického a modesnémenia z konca 17. stéra, zndmu
Querelle des Anciens et des Modernes, kde prativotdasickej doktriny N. Boileauovi ostro
vystupil Ch. Perrault, ale i spory novSie, naprdklanedzi barthovskou koncepciou
neintencionality a ,smrti autora“® a zastancami @mdo nazoru, rovnako imnohé iné
esencialne otazky umenido je literattra a aka je jej funkcia? Déa sa vob&e a ak ano, tak
nato? Treba k umeleckeajinnosti i talent alebo sa da za umelca dryu? Aka je uloha
literatlry v spolonosti? Je literatira naozaj protisp@aska, ako vravi Garneau,dkévrdi,

Ze ju ,odliSuje od hudby jej protispalenska sila. (...) Skutod literatara bura, nestavia.
Neodovzdava lez rozhadzuje. Neprebera &dd, ale odmieta ho. Nie je dobra n&. i
(LaRue, 2002, 284)

Pokusime sa naznakovo a skor formulovanim otdzgkowet@ na provokativne
slovd. Nema vari dobréa literatira pomenovaprirodzene nepriamo, Bkkou, vlastnymi
prostriedkami — to,éo v spol@nosti nefunguje dobre, ato bez labu na politicku
korektnos, spol@enskld objednavku a spdknské o¢akavania? Nebolo tomu tak od
nepamati? V& predsa umelec, na rozdiel od politika, e koncenzus, nemusi nikomu
nadbiend a splyv&d sva&Sinou. Prave naopak, ak chce upltpdvodnosou,
neopakovaténog’ou —¢o je ambiciou kazdého tvorcu - musi plapaoti pradu, profilovad sa
proti formatovanému, politicky korektnémwasto manipulujicemu diskurzu. lba tak moéze
vystriha pred tym,¢o politici nechcu vidié. Iba tak mdze literatura - ktora je pozadim Ziyota
ale pozadimsui generis- varova. Varova najma pred sebou samymi. Lebo ak plati, ze
literatira nevravi pravdu, ba dokonca ,, je Skoltanistva a zloby* (LaRue, 2002, 220), ako
tvrdi rozprava, nie je potom prave literarna ,loz* pravdiva ? Ne prave roman, ktory
“klame pravdu“, ako vravieval Aragon, najlepSim spidom na to, ako pomenava
nepomenovat®mé? Ato hoci mdanim, ktorého vypovedna sila je dobre znama, alebo
jazykom, ktorého viacvrstvovésa ikonickog je v rozpore s pragmaticky utilitArnym,
primarne denotativnym operativnym jazykom. Neuckav@rave krasna literatira jazyk,
ktory sa vdobe rychlej komunikacie sprostredkoyanezlicnymi médiami, vyrazne
ochudofiuje, splosuje a globalizuje,¢im sa splouje koniec koncov aj celé myslenie?
Neochrauje literatira prave ten jazyk, ktorého spravnezpmanie chcu politici regulova
zakonom a sankciami?

Nazdavame sa, Ze aj toto vSetko namje Monique LaRueova, ktora dobre vie, ze
i ked’ literatira nemeni svet, ditre meni poliad na svet. Svojim romanom - postavenom na
konfrontacii a komparacii, v ktorom premenené vypky z minulosti, ¥lenené do novych
suvislosti, prehlbuju rozpravany pribeh a pagil kontinuitu medzi historickym s aktualnym
- nas autorka aspaa utity ¢as, po dobgitania a uvazovania nagtanym, odvadza zo sveta
hluku, rychlosti, okamzitej navratnosti, povrchnoat uniformity do sveta ticha, samoty,
premy%ania a barthovského poteSeniditania. Nevnucuje pritom svoju ,pravdu®, zdrZi sa
vynaSania kategorickych sudov ba ijednanegSich odpovedi. Naopak, prostrednictvom
fikcie naliehavo, ironicky ale zaroie chapavo, zhovievavo, laskavo, kladie zasadngkgta
o literattre a i o svete. | Kemiestami skzava trochu jej vypou® do operativnosti a formuje
sa akoby aZ do podoby tézyc vSak tiez mdze bysltag’ou premyslenej stratégie, lebo taky
postup moze, kiZe je vyvazeny, posibva’ ironicky rozmer rozpravania - romanésgne;j
guébeckej spisovdiky Monique LaRue patri medztitate’sky priazlivé a esteticky
presvedivé umelecké diela sasnosti.
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Aj Mavrikakisovej tvorivi metddu, postavenu na ndégii pouzitého a konfrontacii
najsiasnejSieho s minulym, by sme s istou licenciou mmdtva’ palimpsestickym déja-vu.
Poukazuje na to samotny titul hybridného telktuety z puvancov- oscilujiceho na pomedzi
medzi samomluvou, romanom, poéziou, esejou - evskuBaudelairoveKvety zla®
V pbvodine zvukovo expresivny oxymoron (opakovameku flr a kr§) upozorni teda na
literarnu filiaciu ale zarovwe na motiv kvetu, ktory autorke poslizi na zobragemidinnej
filiacie, ako vyplyva z prvych viet incipitu: ,Jaogazim vSetko. UZ je to raz tak. Ja, Flora
Forget, nedatna dcéra nebohej Kvety Hubertovej, mojej mamy, m@am, Ze vSetko
pobabrem. VSetko necham ztiai pokazi. Ako majonézu. Tak nardbam so Zivotom. Trham,
rezem, niim, kalicim* (Mavrikakis, 2005,11).

Rodinny pribeh, zdnajlaci ex abrupto a sprostredkovany rozpé&ea, ktora pracuje
v istej montrealskej nemocnici ako traumatolog rgentnom prijme, ma svoje korene davno
v minulosti na starom kontinente. Florina matka tavpo vylodeni Spojencov opi@rodnu
Normandiu. Silne poznamenana vojnovymi hrézami é@deh, spolu so sestrami Hortenziou
a Margarétkou, Fada 'astie na novom kontinente. Kveta sa vSak minului&tly nezbavi,
dokonca i svoje deti jfmi“ pribehmi z , nitve] histérie®, ,vyZivuje* ich ozZivovanim
fantomov. Na zvyraznenie medzigengrnzch vazieb a rodinnych suvislosti siaha prékai
po vyrazoch suvisiacich s florou. Kvetine tri digtkkvietky, ¢o vyrastli z rovnakej pody” (
Mavrikakis, 2005, 155) maju mena kvetin, tak akan@uzski predkovia: Flora a Florent,
.Sestra a brat, piestik adyka“, ,zlé byliny, ( Mavrikakis, 2005, 158) — aktovori
rozpravaka, naznaujuc na incestuélne vahy medzi sirodencami - a Gehetlatka Kveta,
kvetinarka,¢o vnima ,Zivot ako vyhonky, odrezky, gily“( Mavrikakis, 2005, 63) sa ani
v Québeku nevie zbavspomienok na zazité afdé hrbzy, trpi pocitom viny tyckp unikli
vojnovému besneniu, trapi sa prétviych, pretoze o hroznych zazitkoch — tie z prwgtsvej
vojny nanu preniesli jej rodiia - nemala prilezitass nikym hovorf. Postava nosi v sebe
fantomy minulosti, ukryva ich hlboko vo vnatri, krypte* ( Abraham et al., 1978, 266), kde
prebyvaju ako dbsledok netienej traumy, ndania, ,tajného pochovania“ traumatizujicich
zazitkov. Kveta svoje trpké dedivo prenasa i na deti, odovzdava im , odrezky vgpiee]
sa minulosti, prenaSajlcej sa z generacie na ganerdrodta na di€a, z brata na sestru (...)
nikdy nie vSetky naraz ako suvisly celok, ale stlda v kuskoch, vyrezanych, kosti
zbavenych, mvych* (Mavrikakis, 2005, 42). Florine fragmentdrnenelinearne
a nechronologické rozpravanie — provokativmjuyanec, vykrik bezmocnosti a bolesti -
odhd'uje viacgenerany rodinny pribeh predovSetkym pomocou obrazov ikyektoré
zobrazuju krehkasa pominuténog’ 'udského bytia. Dogliju ho i obrazy jedla a jedenia -
hltania, poZierania, kanibalizmu ako prejavu laskgplynutia — a chirurgickych Ukonov :
jedind moznog ako sa zbaviminulosti, je ,odrez&' ju, ,amputova™, atak sa vykorefi
z rodinnej ,pody*, ,nezhni* na mieste, ,presadisa“ inde. Motivy, obrazy a asociacie vSak
zarover smeruju k inym literarnym textom, s ktorymi CaiiherMavrikakis vedie neprestajny
dialédg. Jednym z nich je otec modernej poézie @kaBaudelaire, basnik s mimoriadnou
obrazotvornofou, ktory ako jeden z prvych umelcov vydoloval kr&® Skaredosti, pfom
svojich si@asnikov svojou nekonveénou odvazna®u Sokoval. ,Mam viac spomienok ako
keby som Zzila tisic liet* ( Mavrikakis, 2005, 127ituje rozpravéka s priezviskom, do
ktorého je zaSifrovana tizba zabudhiprvy veré znamej Baudelairovej basr®@pleen
z Kvetov zla Prepojenie oboch textov upo#aje na ,suvislosti* vo vnimanicloveka a sveta
a jeho obrazného vyjadrenia. Medzi Mavrikakisovejpkofornymi (Abraham et al., 1978,
266) postavami a baudelairovskym lyrickym subjektexistuju zjavné paralely: Kvetka je
strazkyiou symbolického cintorina a i jej deti nosia v ségptu plnG nitvol 8, lyricky
subjekt prvého francuzskeho moderného basnika fauge ako ,cintorin® a jeho ,smutny
mozog"“, plny ,tajomstiev’, je ,pyramidou”, ,obrovski hrobkou, v ktorej je viac ftvych
ako v spolénom hrobe* (Baudelaire, 2004, 68).
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.Mam vice vzpominek nez kdybych Zil ék/Sam stary sekrata(...) chovd mi
tajemstvi nez smutna hlava mafTgyramida v tmach, tokrypta neznama/Kde vic mrtvych
spi nez ve spot@ém hrok/Jsem kbitov, jehoz tmy i misic hnusi sobé kdeervi vigitky se
plouzi odevsal/A poustéji se vty, které jsem mindal/Jsem stary budoar kde po koutech
schnou ruze®..

Quebecku proza&ku a francuzskeho basnika spaja spo#o tematika spleenu,
zUfalstva, smutku, bolesti, melanchdfieozkladd?, smrti, leZ aj nadeje, tuzby, lasky, idealu.
Obaja umelci vyuZivaju podobné sugestivhe obrazyasito aZz provokativne asociacie
s dérazom na vizualnu, auditivnhu a olfakticki ptadsogs’. Obaja zdigaju pritom
presvedenie, Ze prave predstavainv@odpori fuziu vnemov a vyznamov, poukaze na wsetk
spojitosti : ,su vbne sviezetad detské tela“ opakuje rada rozprékes citujuc opé vers
Z BaudelairovyclSpojitosti Rozdiely su vSak v konstrukciach oboch umelcoaudielairove
Kvety zla mapujldce putovanie lyrického subjektu vlastnynitvwm, Ustia - po chVkovych
pocitoch $astia, opajania sa kras@uvinom a pokusoch vzbirisa udelu — do beznadeje.
Nazn&uju to aj nazvy jednotlivycltasti zbierkyKvety zla Spleen a idéal, PariZzske obrazy,
Vino, Kvety zla, Vzbura, Snir Textova vystavba québeckej ,cesty do hlbin ndcstedi
vSak o opadnom putovani: na jeho &atku je matkina snrako ,spugacka” rozpravania
a hlavna ptiina rozpravaékinho spleenu, ktory vSak po peripetiach a naviate minulosti
vyusti do Zivota a novej nadeje. Flora prechadZauxau ( identifikuje sa ako bojourka,
matka Kuraz, bojujuaca na vSetkych frontoch¢pm jej bojovnos poctiarkuje vd’ba lexiky
spatej s vojnou). PokU3a sa, rovnako ako baudeskyo subjekt, uniknl pred zlom,
zabudnti na hrozy, ktoré dennodenne vidi aj pri svojom panwi a to i za cenu ,umelych
rajov*** (prepadne alkoholu, kombinuje ho s upokojujlcimégkami, vrha sa do erotickych
aventur, chodi na psychoanalyzu, ai.). Napokork w&di Zivot, lebo pochopi, Ze okrem
-hnilobného puchu”“ ,rozkladajlucej sa k/Kvetinky* sia svete aj ,vone svieze ako detské
telicka** a rozhodne sa tipre dcéru RuZenku. NavySe stretdva lasku, ktorddaute]
kvetine* ukdZe novl cestu. Franctz Vincent Usmigygwovolanim kuchdr, pomobze ,
masozravej rastline, pirane, kanibalke® ( Mavrilsak005, 57) — tak Kveta nazyva dceéru pre
jej priam patologicku lasku k matke - odptiitea od mtvej matky. Rozpravka, verna
svojmu priezvisku Forget, zabuda na zlé v minujaatnieri sa sama so sebou, dospieva
a s doverou, uz ako pani Usmievavdiadi do buducnosti, ako nazn@l posledné slova
Kvetov z puvancov

.Na veci nt nemenigi Zivot pestujeme alebo nie. Kvety budutrascne. Vlastne
niet vychodiska.

Chcela by som \igat’, véinou naplnf’ viastna nepritomnagsJe tu méj kuchar, vrham sa
mu do nardgia. Je novou Europou (...), Séfkucharato, vari radog. Vlasy mu vaaju po
vybornejcokolade. Milujem spomienkyo su len zo $era, milujem spomienky a hlcem ich
ako cokoladové pusinky. Milujem spomienky, ktoré sa dayghlo nahradi inymi, eSte
lepSimi. ESte chcem, iam, miam, prosim si t&stia, lasky. Ni& nové... Z Ameriky
a z pohlcujuceho zabudnutia“ (Mavrikakis, 2005, )199

Posledna kapitolaKvetov z puvancov ve'mi vyrazne akcentuje spojitosti mezi
Baudelairom a québeckou autorkou. Obraz realneletastu ustupuje fantazijne snivému
videniu skut@éna s predominanciou iracidlna a barokovej hyperb@Wukovo expresivne
rozpravanie plné bizarnych asociacii, sled slox,p@etickych raz trivalnych, v zrythjacom
sa rytme Utdi nacitate’ovu predstavivas Rozpravanie ho vtiahne do baudelairovského ,lesa
symbolov“, kde vladne vSak i rimbaudovské ,vybaie zmyslov/vyznamov* é&tate’ v
prekvapujucich suvislostiach prenika do tajov Miakisovej poetiky. Naiu upozoiiuje
rozprav&ka, kel’ na prvy poliad len opisuje Vincentove kulinarske umenie: ,znakydko
opeiie, flambuje na portskom, primerane ochuti ataklgva ako jedla vyhladovanym
hog’om, Hadajucich zmysel* (Mavrikakis, 2005,193).
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Mavrikakisovej vysoko obrazny lez zardvé@toiny, provokativny jazyk je vyrazom
nutkavej potreby vykdiat', vypudr, ,vyplut* bolesti a trapenia ... a nasledne lz@ancov
uvit’ kyticu: ,Ni¢ nevravim potichu, nech agora vSetk@yge. Nech je moj hlas vytay (...)
Dos’ bolo jazyka hanblivého a neobratného, jazyka ukryval tajomstva itajné lasky.
Milujem bombastické zavery i Gvody, Rk prejavy, rénicke tirady a vSetky tie parady (...)
Som len chirurgg¢o Sije a priSiva kusky, ale milujem jazyiq kri¢i“ (Mavrikakis, 2005,94).
Pluvanec ako vykrik bezmocnosti ale, paradoxne, aj@kjav silného citu dava nazov textu
do novych suvislosti: vyraz nema len negativhe karie ako prejav odporu, pidania,
hnusu, ale vzbudzuje iof@ asociacie. Mavrikakis na to ipriamo updage tak, Ze
v vode textu cituje wjatok zMauzélia milencovod Hervého Guibertd ktorého povaZuje
za spriaznenu duSu a literarny vzor : ,Bdleni prenikd telom a myslievam na Hervého
Guiberta, ktorym som nasiaknuta ako Spongia, tddo dlom sa m#la v jeho knihach*
(Mavrikakis, 2000, 155). Quebecku pragai a talentovaného francuzskeho autora, ktory
vel'mi mlady zomrel na Aids, spdjaju spoh@ témy melancholie, smuatku, utrpenia a smrti
ako i vyrazny zanrovy synkretizmus. KWetoch z fuvancovnachddzame mnozstvo allzii,
priamych i nepriamych odkazov na Guibertove terfg, i na texty inych znamych i menej
znamych spisovafev, zva&Sa autorov, ktori svoj vnatorny nepokoj premietajio
provokativnych vypovedi. Za vSetkych spaime aspd enfant terrible raklskej literatary
Thomasa Bernharda, francuzkych nekoriwgneh provokatérov Jeana Geneta a jeho Zensky
pendant Violette Leducovu, ale inajznamejSich qukfjch spisovatev, Réjeana
Ducharma, Huberta Aquina ai. Autorkino nutkaniesvi dialog so znamymi autormi,
prizivova’ sa na ich textoch, ,vyjedaich, kanibalizovd — aby sme siahli po autorkinych
obl'ibenych obrazoch - je predovSetkym vyjadrenim abhdZaroves je vSak i prejavom
Mavrikakisovej neistoty a melancholie, ukryvanejsacke ffuvance.

Mavrikakisovej text je tieZ utkany z celej siet¢eitextualnych savislosti, ktotitate?

v zavislosti od svojich vedomosti, skusenosti a etdineho rozpoloZenia znova a znova
rozplieta, prezZivajuc pritom zakazdym nové dobradtw. Aj Kvety z puvancov
.,fozpravaju“ teda o svete aaj o literatire. Nazpa zarové, Ze napriek obrovskému
vedecko- technickému pokroku poslednych dex# saludska podstata zasadnejSie nemeni.
Ved ¢lovek si odjakziva kladie rovnaké otazky... rozdeslen v spésobe.

Nato je teda dobra literatara ?

Nie je tu aj nato, aby poukazala na probléemy, ki@éa svojim pojmovym aparatom
nevie exaktne pomenow&

Poznamky:

1. Cassiodorova slavage i romanom hadania identity a zachytného bodu ¢e su
frekventované témy kanadskych autorov piSucichrgociizsky, vyrovnavajucich sa eSte
stdle so wvfahom ku kultire francuzskych predkov vnimanej z spektivy
severoamerickej modernosti. Zaré\e i pribehom Padania tvaru.

VSetky citaty z diel z francuzstiny prelozila alarstadie, pokiknie je uvedené inak.
Charles Baudelairovées Fleurs du mall857.

V pbvodine oznéuje vyraz krik so zlatoZltymi kvetmi. K&e vyraz je zarove aj
priezviskom franciuzskeho autora Jeana Geneta, oi@hid sa Mavrikakis odvolava,
siahnu’ pri preklade do slove&iny po substiticii (napr. Jazmin, Agat a pod.) o ak
postupujeme napriklad pri matkinom mene - by nelambrym rieSenim, lebo by doSlo
k vyznamovému ochudobneniu.

Forget je po anglicky zabutia

J’ai plus de souvenirs comme si j"avais mille ans.

hwn

o0
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7. Suvislosti, spojitosti, vazby, vahy ... tak by sa dal do slov@émy prelozi’
Correspondances nazov jednej zlKicovych Baudelairovych basni, v ktorej basnik
naznguje, Ze poézia nema veci pomentiaapriamo o svete vypovedaleZz naznakmi
napovedé o pocitoch zo sveta upozmvanim na nevidiié savislosti, lebo ,priroda, to
chrdm so Zivym stlporadim, ktorym s@asu nacas zmes tichych hlasov nesidualia
chodia v tom symbolovom lese..."

8. Najma najstarSi syn Florent-Dement, u ktorého pgrepwazna psychicka choroba, ale aj
Flora, privémi naviazana na matku, ktorad po Kvetkinej smrtintak rezignuje na Zivot.
Z rodinnej zéaZze sa UspeSne vymani Genet, ktory sa od rodingielodAtlantikom*

a usadi v Parizi, tak ako kedysi jeho stryko Narcis

9. Uryvky st zéeského prekladu S. Kadleca. Internetovy zdroj whawudelaire.cz/ works.

10.Debut Catherine Mavrikakis ma provokativny nazBudozratske a melancholické
smutky,Deuils cannibales et mélancolique®00.

11.Motivy rozkladu tiel, umocnené aj motivmi vadnucelinnijucich kvetov, najdemeasto
aj u Baudelaira. Zndma bdsd/rcina, rozvijajuca tematiku plynutigasu a memento
mori, z&ina obrazom ,mrciny priSernego ,v zakrute cesty hnila“ a ,muchy b&ali
v hnilobnom puchu brucha“. Basnik vyuziva i obrazglizkych kvetov*,” starych
plesnivejucich kosti a i.

12.Nardzame na romagfesta do hlbin noci, Voyage au bout de la ntfd33, jeden
z Kracovych francuzskych romanov 20. stéien Jeho autor L.-F. Celineinom svojskym
jazykom, ktory nereSpektuje nielen zakonitosti riteeho jazyka ale ani pravidla
normativnej francuzstiny, vypoveda v pochmuarnyctbdah o byti, vnimanom ako séria
bolesti, hr6z, trapeni. C. Mavrikakis, ktort s @eln do uéitej miery spaja nielen videnie
sveta ale aj praca s jazykom, francuzskeho spigivaxplicitne spomina (Mavrikakis,
2005, 143).

13.Umelé raje, Les paradis artificieje nazovd’alSieho znameho diela Ch. Baudelaira.

14.Odvolavame sa na vers z Baudelairov$elvislosti, Correspondancedl est des parfums
frais comme des chairs d”enfant.

15.Aj taky detail ako vtbba profesie umozni autorke pregogz postavy minula’s
s buducno®ou: matky i manzel nia rozpravaku vyberanymi jedlami, ona sama sa nimi
nevie nasyti, ai. Vd’ba suvisi aj s videnim lasky ako jedenia, poZierahitania, ale aj
vychutnavania, poteSenia zmyslov.

16.Le Mausolée des amantaris: Gallimard, 2001, s. 136.
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Abstract

Deux ceuvres québecoises contemporaibasGloire de Cassiodorele Monique Larue et
Fleurs de crachatle Catherine Mavrikakis, peuvent étre lues comee mhlimpsests. Elles
donnent & voir le monde contemporain, tout en diznt avec de nombreux textes littéraires.
La présentation des ceuvres, choisies a cause mderigimalité et leur ,double coding®, est le
point de départ de notre refléxion sur la fonctiera littérature dans la société conteporaine.
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.Tato Studia, bola vytvorenad realizaciou projekiybudovanie lingvokulturologického
a prekladatésko-tima@nickeho centrana zaklade podpory opéreho programu Vyskum a
vyvoj financovaného z Eurépskeho fondu regionalneizeoja.”
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