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Pritomnos farby a farebnosti v procese kreativneho uchopavskut@nosti je popri
inych morfologicko-tvarovych a obsahovo-vyznamovyelozkach ontologického procesu
odrazu mimoliterarnej latky v Struktirach umeleakétiela sdag’ou Specifického nazerania
autorského subjektu na objektivnu realitu. Zakladnyprincipom tohto zvnuatornenia
mimoliterarnej skuténosti je potencialne dosiahnutie¢sinosti informativnej a estetickej
zlozky umeleckého artefaktu. ZardvesSak v podobe informacie vstupuje do procesu
komunikécie jednak s percipientmi na osi autor elai— prijemca ajednak s ostatnymi
umeleckymi konStrukciami, aby sa nem spatne mohli rekonStruava odlesky
literarnohistorickej aktualnosti a autorskéhd@atzu ku skuténosti.

Farba ajej moznosti aktivne sa pddie na kreovani ,fiktivneho obrazu sveta
provokovalaludi od prapdiatku, kel v pravekych jaskyniach ,objavili“ priestor (plochu
steny) a material (prirodné farebné pigmenty) nehygi@nie informacie, ku ktorej impulz na
vytvorenie eSte stéle nie je dostate ozrejmeny. Farebnbge jednou z dominantnycé¥t
vytvarného umeleckého diela, aledie schopnasvizualneho vnimania je dana takmer
vSetkym 'ud'om, neobmedzuje sa len na explicitny priestor wytého média, rovnaku
vypovednu silu méze dosiahhaj v priestore slovesného umeleckého diela.

Jozef Ciger Hronsky je vzacnym prikladom senzilinéumelca, ktorému ako
vytvarnikovi nebolo cudzie citlivé vnimanie estkébo kodu v literarnom texte, ani farebné
videnie skutonosti, ktoré sa (pod)vedome objavovalo vijeho paofah textoch. Pri
postupnom odHavani jednotlivych literarnych textov sa objavuj@ugmave, niekedy
sekundarne, ba az terciarne ukryté suavislosti mgdho vytvarnickym a literatskym
naturelom v s€éinnosti s néahkym zivotnym osudom, ergo, Zivotnym pocitom.

Ak sa prozy z 30. rokoChlieb a Jozef Makvyznauju Specifickou ,vitalistickou*
farebnosou, préza Andreas BuUr Majstersa nesie v znameni monochromatickejSieho
farebného ladenta

Préza Chlieb je existencialistickym ponorom do djesinotlivych postav na pozadi
dedinského kolektivu @as hospodarskej krizy zo &atku 20. stordia. Erbovymi sa tu
stavaju hnedéd &ervend farba so svojimi pozitivnymi aj negativnyrkonotaciami.
Archetypalne zem predstavuje plodtiosnergiu, stalasa nevyerpaténod’, ,vSetko nesie a
z nej vSetko rastie, hoci ona sama sa nehybe“ @og&, 2000, s. 451). Je pbvodcom
vSetkéhogo clovek vyuZiva vo svoj prospech, teda obzivy. V reugte Hronského prozy je
¢lovek so zemou priam bytostne prepojeny, ictafzje plny tenzie.

! Tu je potrebné vysvetlitermin vitalisticky, v zmysle plny zaujmu o Zivgtiam fatalistické lipnutie na Zivote
a prekonavanie prekazok slmen Zi, resp. preZi termin monochromatickejSie v zmysle obmedzenej
farebnosti
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.Zem aclovek je borba. Napokon pomddoveku nezname silydovek zviazi: bude
zufaly kopd a narieka, ke?’ mu bude kapéi posledna hruda spod nbéh. Stroj je kisveka a
kus zeme. Stroj je biedtoveka a zeme.(Hronsky, Chlieb, s. 150)

Celkové ideové zameranie romanu na pré&efny boj o prezitie v podobe ziskavania
obzivy, prcom tento tragicky poc€ovany determinizmus sa odraza vtexte v podobe
implicitne pritomnej hnedej farby v motive zrna,letfa a najma brazdy, zeme a hrudy,
koreSponduje s pritomnisu c¢ervenej farby v motive krvi Afe Ondrusky ako zZivwasSnej
Zivotaschopnosti a aj v obraze muzov vracajucich gac v zahranii.

,P0 celom svete roztratena bacusska krv biednggiao svete nez last@ai, lebo
nema kridla; aj ich bolo, len urval z nich Sirokyes, no aj tak pohne sa v n@jsi, to ohromné
¢osi, ¢o znepokoji o jari lastova, a bacusSska krv v kazdom kuate sveta vyciti, jeedkolo
Méarie Magdalény, vtedy sa znepokoji, dreakoloce, a ak z kridel ostalo léo-to, zane sa
pobera’ do Bacusskej doliny — domouibid, s. 137) Motiv bacusskej krvi je synekdochou,
vyjadrujucou biedu chudobnej dediny, donutenéada’ obZivu v cudzine. Zarove je
presonifikovanou nadejou, nesucou v sebe prizndkredf telcej krvi, teda aktivheho
¢loveka.

V protiklade, ale aj v kontrapunkte k hnedej fatbata a hrudy je farba zrna a
dozretého klasu — zlatoZzlta, vyjadrujucastie, bozskas(darov prirody), energiu a sviefos
— evokuje Zivot (porov. PusSkarova, 2000). Jednétlfazy zZivota pripominaju cyklické
striedanie obdobi Urody aj recesie, ktoré su, rkerako striedanie tmych obdobi, stag’ou
kolobehu prirody. J. C. Hronsky vyuziva kalendammyncip, ktory suvisi s farebnym
principom — po zime vzdy pride Zivotaschopnd jdeta, naplnené Zivotom, BacuSania sa
preklend cez nepriaznivé obdobie zimného nedostatkst&i naznak prijaténejSich
podmienok — novy Zivot ma Sancu na uspech:

, Cudna je nasa dedina, &mai cudna! Ako som tu v nej — iste tak bolo i predtym —
vecne hrozi, Zze sa zruati celd, vykape, takato zima,kaka minula, chodi k nan¥as strasiak,
vSetci sa jefakame, a — @i Minie sa. K& zrno padne do zeme, akoby sadidalo i jes.
Cudna dedina,cudny néarod.“ (ibid, s. 352) Zda sa, ze tragédia sposobena kriao
nedostatkom je néas zazehnand, aspkym nepride nova zima.

Analyzou jazykového materialu romanu Jozefa Cigtnanského Chlieb sme dospeli ku
kategorizacii pomenovani farieb do Styroch skupin:

1. motivované, pri ktorych dokazeme identifikoaotivujici prvok (tehlovéervend),

2. nemotivované — neutralne, ktoré zo synchronnefailibka nie st vyznamovo ani

slovotvorne spété so ziadnym slovom a vyjadrujiféinabny priznak (fialova hora),

3. nemotivované — metaforické, sU0 pomenovania fari&lgré prostrednictvom
nemotivovaného chromatického pomenovania presneatogn mimoliterarnu
skutatnog’ (¢ierne skutky),

4. metaforicko-symbolické, ktoré v &itom kontexte vyjadruja prostrednictvom svojho
lexikalneho vyznamu dity farebny priznak.

Pri identifikacii jednotlivych paradigiem farebnyplemenovarfije mozné sledovazastoj
chromatickych pomenovani v jazykovo-Stylistickomame prozaického textu a mieru
kolorovania, resp. tendenciu k tonalitec¢itymi farebnymi priznakmic¢i uz v podobe
denotacie, alebo v podobe obrazného pomenovamarfgch priznakov odrazov skdtmsti.

Prikladmi pre zastoj jednotlivych skupin pomenow@nsyntagmy:

2 Stanovili sme 11 paradigiem pomenovani fariebhégizajic zo zakladného delenia farieb na primézha, (
modra, cervend) a sekundarne (zelend, fialova, oranzaldlgj medzi farebné paradigmy zdtgeme bielu,
¢iernu, ruzova a hnedu farbu. Distriblcia jazykovyadmenovani pd@ uvedenych paradigiem je aplikovaté
na vSetky slovesné diela.
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1. strieborna rosa(s. 253),krvava cestds. 32),popolava tvar(s. 340),rozliata ZI¢ (s.
170);

zelena Ziards. 187)0Zltnuty list(s. 297) belasy svi(s. 124)tmava skvrngs. 195);
zmlétila nacierno (s. 110),belasa boZia strechés. 172),sivé rano(s. 305),cierny
banik(s. 275);

4. akysi uhd, Karaskova(s. 66),zasypané sneho(s. 325),chalupa bola v plam@ch

(s. 49),krv vyciti(s. 137),0hnivy potoks. 44),hlavy chyta sa srie(s. 17),luhala krv

(s. 175).

Ak v proze Chlieb jednotlivé chromatické pomenowariunguju len v jednej zo
Styroch uvedenych mnozin, v préze Jozef Mak mdZetadovad zmenu konania postavy
MaruSe Mé&oSove] na pozadi zmeny farebnosti jej ,chromatickegarakteristiky” (autor
niektorym postavam prisudzuje farebny priznak, Marprechadza od prizna&ervenej, cez
bledu k zelenej farebnej charakteristike, Jula iSleiva od negativnej konotacie bielej
k pozitivnej konotacii bielej — smir ale zarové katarzia). Jazykovy znakelenej Maruse
resp. MaruSa ozelenela mézeme zaradi k nemotivovanym neutralnym, ale aj
k nemotivovanym metaforickym.

Kym pri romane Chlieb sme identifikovali smerovaniedominancii tonality
archetypalne ruralnej, reprezentovanej hnedou tarbdervenou farbou, signifikujacimi
Zivocisnog, ciastazne archaickasvednej témy zapasu o Zivot a prezitie, v romane Jbia
sa javi ako dominantna tendencia k SirSiemu chrgk@hu zaberu a charakteristike
predovSetkym postav a tym determinovaniu ich peedby, resp. utrpenia.

V romane Andreas BuUr Majster rozfdaa J. C. Hronsky viac-menej achromaticku
paletu farebnych priznakov. Dominuju vyznandiernej farby avyznamy bielej farby
v kombinacii stervenou farbou, ktord vo vytvarnom umeni v takegombinacii tvori
dokonaly sulad a napétie zardve

Biela farba sa v romane spaja s postavou Andrganaako ho dedinsky kolektiv
vnima, resp. odsudzuje.

,Dobracky mal poliad a bielu ruku.”“(Hronsky, Andreas Bur Majster, s. 78) Konotacie
bielej farby, t. j. duchovno, neohrgenos, ¢istota, jas, koreSponduju s postavou Andrea ako
pozitivhou, naplnenou jednoduclios, ale dobrotou, uvedomujucou si vlastné moralne
a citové ustrojenie a zarav@j osobnostné zlyhania. Adjektivudobrackyv syntagmatickom
spojeni so substantivopohad podporuje sémantiku bielej farby. FadJda Beckera (2007)
je biela farba ,blizka absolutnu, gatku aj koncu a ich zjednoteniu” (s. 30).

~2Andreas! Aj teba treba pozmaaky si...! Jesenny vietor je o3klivy. Zimiaypremrazi,
ustipne, snehu ti namece ddi,ale sneh jeista vec. Jesenny vietor rozslge puste, kaluze,
nahnité listy." (Hronsky, Andreas Bur Majster, s. 152) Substamtiveaneh sa spéja
s asociaciami pokoja, ukrytu, prikryvk§o patri do oblasti pozitivnych konotacii bielejidgr
v syntagmatickom spojeni adjektivéista znasobuje jej pozitivny vyznam. Aj &e
v predchadzajucej syntaktickej konStruka@imny (vietor) ra premrazi, ustipneslovesa
asociuju boles (tento vyznam moZze patrdo kategoérie negativnych vyznamov bielej farby).
Zaroveh sa tu na charakteristike Andrea ukazuje dvojdoradgjto postavy — pozitivne ho
vnima Richard, Amdlia a ptase aj Lucia, negativne zas dedina. Tuto dvojp&toragistruje
aj samotny Andreas Bur Majster,d&ksa v snahe pribliZzenia sa de@inom, ale aj vnatorného
prerodu, vzdava piesne ako formy modlitby. Bieldb&aje tu ndalej v kontraste s tmavymi
odtienmi hnedej, respiiernej farby. Vidime tu teda opoziciu svetlé — tédav

, Ci je to nie tacierna smr...? Ticho stali, hatali, hodnG chid tpli, pokym ktosi
vyriekol: Aki sme mudriCiernu smr’ spominame a nas fararko je biely! Keby to bolaatak
smr, tak by vo chvili bol ako hlaxe Pri takej smrti zéne clovek cernier’ eSte zaziva, ki
skonava. V& to pa‘ujeme teraz uz kazdyde" (ibid, s. 212)Syntagma‘ierna smr’ v sebe
spdja az dva imanentne negativne priznaky £ smnajastejSie spdja s konotaciatierne;

wn
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farby, ktora symbolizuje smutok, zanik, ukemos diania, chaos a chorobu. Syntagma
cernief’ zaZziva vyjadruje umieranie nastiyejSie, nezn& totiz len akt umierania, ale
postupného vedomého odchadzania do temnoty smrti.

V kontraste s obrazoriernej smrti ostava smirAndrea, na ktorého akoby nepadol
BozZi trest v podobe cholery, ako sa epidémia zvyktavetova, ale paradoxne umiera preto,
Ze T'udom pomahal. Celkové nepochopenie zo strany dediayzm nasledok Andreovu
tragickl smf, ale autor mu prisudzuje vyznamy bielej farby,m6ze suvisigs ¢istotou jeho
duSe a nasledného zboZStenia. BoZi Usmev tu pystopwje v asoctaom rade s vyznamami
bielej farby —Cistota, bozsky princip v zmysle absolutna (bieta,tye z fyzikalnehoIradiska
fakticky nie je farbou, lebo odraza vSetky farbet®iného spektra, ktoré sa pri dopade na
povrch predmetu spajaju do bieleho svetla, je piem absolltnosti priestoru a méa pozitivhe
asociacieg¢ierna symbolizuje absolutno v negativnom zmysle).

»,Ale Andreas Bur Majster ostal Ziv reciach razt@ianskej doliny. Dolina nemala
cisté svedomie, keho uzrelacistého, bieleho, iba trochu skrvaveného legad kostolnymi
schodmi. A najma nie potom,dkeasvietilo n& sinko. K&’ prisSlo svetlo za Andreom Burom.
Ked’ sa skoro tak zdalo, akoby sa bol pohol. Akobylewetl pobadal i mtvy. Svetlo¢o cely
Zivot kra‘alo za nim. Bozi usmeiq krécal teraz pred nim, lebo sa Andreas obratil. Do tych
¢ias Wadel na tié pred sebou, az mu prislo na um svetlo, Ze mudiyhza chrbtom, i videl
ho, rozpoznal a pokojne odovzdaval Bohu dygud, s. 227) Chromatické pomenovania
cisty, svetlq biele richosa teda spajaju s vyznamami spominaného absadisimty.

»(...) Ale tomu nepripisal, akou smou umrel. Nepripisal mu &i Iste vedel, Ze
nepojala hatierna smr, ale nemohol vedigZe Andreas BUro sa so sebou tko nabojoval,
prekracoval prah Zivota a smrti vrachu bielom, lebo oélrgsi viny svoje, azda iviny
predkov.”(s. 228)

Na materiali préz Jozefa Cigera Hronského sme sdilsrpoukdzé na uplatnenie
s&innosti jazykovych a estetickych impulzov, ktoré R/#&astiuju na procese interpretacie
umeleckého textu. Specifickbspdsobenia farby a farebnosti na (pod)vedomie autor
a nasledne na recipienta sa dillja v kompozinom a jazykovo-estetickom plane proz
prostrednictvom rozvrstvenia jednotlivych kateg@oeimenovani farieb tak, ako je to vysSie
uvedené. V proze Chlieb maju dominantny zastoj nemané — neutralne pomenovania
farieb, ¢o koreSponduje s Hronského ,maliarskym“ videnimtaye romane Andreas Bur
Majster su tieZz pritomné nemotivované — neutrélomgnovania, nerovhomernym sa vSak
javi pritomnog chromatickych pomenovani z jednotlivych farebnygaradigiem.
Dominantna sémanticka opozicigerny a biely evokuje dialekticky protiklad kladregh
a zaporného, v analdgii k protikladnému postavesakralneho a profanneho tak, ako to
uvadza P. Liba (1998), sa tato opozicia odraza twvmamodlitby a piesne, duchovného
a svetskéhb Vys&i stup# spirituality méZe stvisies opatovnym navratenim pozornosti J. C.
Hronského k ndboZenstvu a viere, spdsobetgiRou a neistou Zivotnou situaciou.
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Summary
Colour and colourity as an iconic and symbolic priiple of world modeling in fiction

The paper deals with the occurrence of chromatiuohénation in literary works of Jozef

Ciger Hronsky. Within the lexical research of givédarary writings | established possible
distribution of four groups of chromatic designaso1l. motivated; 2. unmotivated — neutral,
3. unmotivated — metaphorical and 4. metaphoricksio colouring denomination. The

aesthetic features of colours’ denotations poirittouhe basic symbolic antithesis between
black and white colour, the sacral and the profarel to the colour reflection of some
archetypal motifs in given novels.
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