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., Azda najvdacsi sok v zivote som zazil, ked’ som uvidel v kine kresbu, ktord Zila. Pochopil som,
aka dolezita je schopnost kinematografu ozivit' kresbu. “ Viktor Kubal (In Urc, 2010)

Ozivovanie predmetov, utvarov, javov, imaginarnych postav predstavovalo pre
vytvarnikov a filméarov Siroky priestor sebarealizacie a tvorivej slobody uz od zaciatku 20.
storocia. Animistickil koncepciu videnia sveta (anima — dusa), ked’ ¢lovek veri, Ze dusou st
obdaren¢ vsetky predmety a bytosti, mozno v najvacsej miere pozorovat u deti. Animovany
film v zna¢nom rozsahu vyuziva jazyk animizmu, a to je jeden z dovodov, preco je blizky
prave detskému publiku. Dana tvorba sa vSak Casto vytvarala aj pre potreby dospelé¢ho divaka
a v stiCasnosti sa k nemu vracia najmé prostrednictvom rodinnych filmov (o rodinnom filme
ako zanri blizsie pozri Gregor, 2011, s. 5 —9). V ramci festivalov animovanej tvorby (Bienale
animacie Bratislava, Fest An¢a) ma publikum kazdej vekovej kategorie moznost’ obozndmit’
sa s aktualnou produkciou. Aj na Slovensku vznikli tituly rozli¢nej formy a intencie, pri¢om
za $tatutarny vznik filmovej animacie sa povazuje rok 1965 spojeny so Stadiom kratkych
filmov a ¢innost'ou Skupiny kresleného filmu. Idea oficidlneho vzniku animovanej tvorby sa
pritom presadzovala ovela tazsie ako napriklad v Ceskej republike a okolitych krajinach.
V prispevku svoju pozornost’ upriamime na 60. a 70. roky 20. storocia, predstavime zakladné
znaky animovaného filmu a tituly vybranych autorov, pokusime sa zodpovedat na otazku
vymedzenia publika danej tvorby s osobitnym zretelom na detskii produkciu a v zavere
budeme uvazovat nad odkazom, hodnotou vybranej Casti animovanej tvorby pre sicasné
publikum.

Semiotické aspekty animovanej tvorby

Vznik animovaného filmu, podobne ako inych audiovizudlnych formatov, je casto
podnieteny literaturou, vytvarnym umenim, ked’ dochddza k intersemiotickému prekladu,
transformécii a jedno umenie sa obohacuje druhym. Aj na Slovensku uz od pociatkov
animovanej tvorby vznikali diela inSpirované literarnymi a vytvarnymi textami. Napr. v roku
1974 vytvoril V. Herold titul Varila mysicka kasicku (Slovensky animovany film, 2009),
v ktorom deti spievaju rieckanky M. Razusovej-Martdkovej (Jeden kovac kona kuje, Osievame
mucku, Dana, rucky dana, Kolo, kolo mlynské a pod.) a vizudlna stranka pozostadva z tvorby
L. Fullu. Esteticka hodnotu diel (v naSom pripade animovanych textov) predstavuje podla R.
Urca (1989, s. 18 — 19) ,,funkcia vzdialenosti, aku vie autor vzniest medzi formu znaku a jeho
obsah®, pricom by sa nemala narusit’ hranica zrozumitelnosti. Animovany film ma svoj
materidlny designat az vo filmovej podobe, ked’ze kresba sa chape ako symbol (dovoluje sa
vSetko — denotécia aj konotacia je v rovine symbolu, vizualizuje sa fantdzia autora) a vo
svojej podstate existuje len pri premietani (na rozdiel od vytvarného diela). Specifickost’ jeho

Studie a ¢lanky L. Regrutovd: Zaciatok animovanej tvorby na Slovensku a jej odkaz... 324



Jazyk a kultiira | ¢islo 23-24/2015

ikonického znaku predstavujii vlastnosti znaku slovného (sujet), hudobného, vytvarného,
filmového a ich integrécia.

Népad k napisaniu scenara pre animovany film by mal byt potencionalne graficky,
myslienka by mala byt vypovedand jednou vetou a pointa (posledna scéna, posledny zéber,
niekol’ko faz zaberu) by mala byt najoriginalnejSou castou textu (Urc, 1984, s. 31). Za
osobitost’ animacie sa povazuje absencia imitacie reality (niektori teoretici povazuju za jednu
z najdolezitejSich vlastnosti animacie nefotografickost’; Urc, 1989, s. 19) bez reprodukovania,
registracie veci, ked’Ze ,,svet animdacie existuje iba na platne” (Vukovic, in Urc, 1984, s. 31)
auz od pociatkov funguje na principe triku. Popieranie prirodnych zdkonov, neadekvatnost’
zobrazenia redlneho sveta vyuzival vo svojej tvorbe aj V. Kubal. V jednom z dielov o Jankovi
Hraskovi (Janko Hrasko a bacily, 1974; Slovensky animovany film, 2009) sa bacily po
zapase zmenia na klince, ktoré¢ hrdina pribije do plota, jeden sa dostane do ust otca, no zl'akne
sa zuba a Janko ho vyhodi.

Tvorcovia animovanych filmov vyuzivaju uz od pociatkov prvky kreslenej grotesky,
ktora sa zachovava v povodnej forme aj v sti¢asnosti. Doménou sa stal svet zvierat (oblibena
tvorba W. Disneyho) so zakladnym komickym kontrapunktom (maly a velky, slaby a silny),
pricom za hlavny zdroj dramaturgie sa povazuje ,,radenie, striedanie, naviSenie gagov* (Urc,
1984, s. 35). V slovenskom kontexte dominanciu danej tvorby pozorujeme predovsetkym u V.
Kubala (karikaturista), ktorého vybrané texty mozno povazovat’ aj za dobové dokumenty
so satirickym pohl'adom na spoloc¢nost’.

Hudobna zlozka ma v animovanej tvorbe tiez svoje osobitné postavenie. Vznika pred
kreslenim obrazov (vdcSia volnost pre skladatela) alebo sa vyuziva beznejsi postup:
komponovanie hudby po realizovani vizudlnej stranky a jej spétost’ s obrazom sa povazuje za
nevyhnutnost’. Skladatel' (na Slovensku k nim patrili napr. 1. Bazlik, P. Hammel, S. Stracina,
I. Zeljenka, M. Varga) ma pre vyjadrenie roznych ndlad Siroku Skalu nastrojov: napr.
dramatické scény sa Casto vyjadruji plechovymi nastrojmi v kombindcii s bicimi, akcenty
elektrickou gitarou, poetické momenty tonmi hoboja, sla¢ikovymi nastrojmi (napr. v titule D.
Buéanovej z roku 1981 Balada v c¢ipke hudba S. Koni¢ka vysoko umocnila lyricky charakter
textu; Slovensky animovany film, 2009), vta¢i spev vhodne imituje flauta, medved’a fagot,
vietor Cinely. J. Havettova v roku 1969 animovala a rezirovala kresleny film Pieserr (ndmet 1.
Popovi€), ktory mozno v kontexte doby povazovat za invencny videoklip skladby W.
Matusku a H. Vondrackovej To se nikdo nedovi. V animovanej tvorbe sa vSak ¢asto vyuzivaju
aj redlne ruchy (napr. odhryznutie z jedla, smiech, Stekanie psa), dokonca sa povazuju za
,korenie* animovaného filmu (Urc, 1984, s. 46 — 50). K dolezitym zvukovym efektom sa radi
aj ticho ako vyrazovy prostriedok na vyjadrenie napidtia, oCakévania, dramatickosti
a v pripade vhodného vyuzitia prispieva k estetickému vyzneniu diel.

Autori animdcie vyuzivaji vo vicSej miere (v porovnani s inymi filmovymi zanrami)
aj titulky a medzititulky, ktoré sa stavaju dalSim zdrojom interpretacie pre publikum.
Autorsky komentdr sa povazuje za kontrapunkt obrazu s cielom komického, myslienkového
alebo filozofického zdmeru. Komentar a dialégy animovanych filmov sa zvyCajne nacitavaju
skor ako vznikne obraz, pri¢om uréuji dizku jednotlivych ziberov aich dynamiku (Urc,
tamtiez, s. 50 — 53).

Po vzniku scendra nasleduje realizacia vytvarnej zlozky, ktorti rezisér konzultuje
s vytvarnikom (predstavu uskutociiuje cez vykreslenie charakteru, okruhle linie, proporcie,
zéberovy uhol, konturu, farbu, kompoziciu a pod.) a urCuje sa tak $tyl filmu, jeho atmosféra.
Dolezita tlohu a vplyv na vysledny tvar diela md osobnost vytvarnika s podriadenim
vytvarnej predlohy animacii alebo sa pohybu podriad’uje vsetko ostatné. Na Slovensku mozno
pozorovat’ oba sposoby, odklon od Disneyho rukopisu (detailné spracovanie zakladnych cft,
pohyb, okrtihle linie) a posun k vytvarnému nézoru s moznostou experimentu a tvorivych
pristupov.
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Animovany film mozno diferencovat aj podla zvolenej techniky animacie. Ide
o kresleny (najvyhranenejSia podoba v diele Disneyho), babkovy film, ktory sa d’alej ¢leni na
papierikovy (povazovany za najjednoduchs$iu techniku v pociatkoch tvorby pre deti),
ploskovy, reliéfny a pixilaciu (priestorové animovanie predmetov aludi). Animatori
vyuzivaju vicsinou viacero kombinovanych technik so spojenim hranych prvkov (vstup
zivého herca), spojenie kresby a ozivenej fotografie a pod. Uz od pociatku animovaného
filmu na Slovensku vznikali aj kombinované tituly s vyuzivanim vecného a laboratérneho
triku, pohyblivych masiek, viacexpozicie. Za vyznamny autorsky poc€in sa povazuje film J.
Svankmajera zroku 1983 snazvom Do pivnice, vystavany na napiti skutoénosti
a predstavivosti (oZivené zemiaky, topanky, disproporéna cCierna macka apod.).
Kombinovanu techniku tvorenia vyuziva aj sucasny autor animovanej tvorby Ivan Popovic.
(Urc, 1984, 5. 9; Urc 1989, s. 44, 77)

Osobnosti slovenskej filmovej animacie

Za zakladatel'skii osobnost’ slovenskej animacie sa povazuje Viktor Kubal (1923 —
1997), ktory sa vramci animovanej tvorby orientoval na kresleny (plosny) film. Podla
dostupnych materidlov (Urc, 2006, s. 66) je autorom viac ako dvesto animovanych filmov
s rozdielnou intenciou a minutazou (od polminttovych po dlhometrazne filmy). Sktsenost’
s novinovou kresbou (publikoval v Rohdci) pretavil do svojej tvorby ako autor navrhov,
scenarov, animacie a vacsinu filmov si sam aj reziroval. Vo svojich tituloch uplatiioval ¢ierny
humor, satiru, iréniu, inotaj, vysmech, pricom Casto reagoval a upozornoval na historicko-
spolo¢ensky kontext Slovenska (napr. titul Sach zroku 1974 o ,individualnej tragédii
jednotlivca v rafinovanej partii mocnych®; Urc, 1996, s. 5). Za prvy slovensky animovany
film sa povazuje titul Studna lasky (1943), ktory vychadza z domacej legendy, no vizualne sa
priklana k americkej Skole grotesky (Urc, 2006, s. 66). Uz od pociatku mozno v jeho tvorbe
pozorovat’ intenciu na detské publikum. Hrdinovia z jeho pribehov (Puf, Muf, Peter, Jano,
Dita) sa v priebehu deja rozlicnym spdsobom konfrontuju so svetom dospelych. Napr. v sérii
animovanych filmov o Dite (publikované aj v Casopise Rohac) sa detskd postava ocitne na
vojne (Dita na fronte, 1969) a podari sa jej spriatelit’ dve vojska. Autor aj v danom pribehu
preukézal vysokt mieru obrazotvornosti (zbran vychadza z st vojaka, Dita granat vymeni za
jablko, na ostnatom drdte vyrasti kvety, na klasoch pSenice rozky), svojské videnie sveta,
ponukol priestor na interpretaciu pre deti aj dospelych a uplatnil moralny apel so stastnym
koncom. Kratka kreslend groteska Zem z roku 1966 je povazovana za jedno z vrcholnych diel
vtedajSej animacie (Urc, 2010, s. 17). Kubal aj v tomto pripade uplatituje princip hyperboly,
gradacie (sedliak sa z pola postupne ocitd medzi paneldkmi), kontrastu (biely sedliak, ¢ierny
uradnik — geodet) disproporcie postav a veci (odklon od reality), absurdnost’ situacie, ktora
odkazuje na enormne rychly rozvoj priemyslu, zavrSuje obraz na orbu v kvetinaci, skrutku,
olej a benzin ako zdroja obzivy (sedliak ju ponuka uradnikovi). Titul vznikol pre vtedajSie
Ministerstvo pol'nohospodarstva a lesného hospodérstva v Prahe ako karikatura buduceho
sveta bez zdujmu cloveka o hodnotu pody a Cistotu zivotného prostredia (Slovensky
animovany film, 2009). Dominantny vyrazovy prostriedok Viktora Kubala predstavuje
vizualna zlozka, hudba vhodne dopliiia atmosféru videného a Gasta absencia slov ponuka
priestor pre divdka na dotvorenie, spoluautorstvo, ktoré je Casto v pripade stcasnych
popkulturnych textov takmer nemozné. V roku 1976 (70. roky su povazované za najlepSie
obdobie autora) vznikol prvy dlhometrdzny kresleny film Zbojnik Jurko, ktory bol syntézou
autorovych najlepsich po¢inov — iSlo o zobrazenie lyrického odkazu hrdinu prostrednictvom
parodickych a ironickych postupov (Urc, 1996, s. 5).

V nasledujtcej tabulke uvadzame vybrané tituly autora zo 60. a 70. rokov 20. storocia.
Tvorbu Viktora Kubala mozno aj v sucasnosti povazovat za inSpirativhu, hodnotna
a interpretatne podnetni pre detské aj dospelé¢ publikum. V slovenskom kontexte je
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unikatnym typom autora so sériou textov s rovnakymi postavami (Peter, PAn Homo, Puf

.....

Disneyove personifikované zvieratd tak ako Fleischerove l'udské figury. Pepek, Abu Hasan
a jeho Indiani. Doteraz neviem, v ¢om tkvie moja sympatia k nim.* (Kubal, in Urc, 2010, s.

38).
, rok s .
nazov . farebnost’ | minutaz
vzniku
Ako Petra okupali 1969 CB 6 min 27 s
Biely a cierny 1965 FAR 8 min 24 s
Cvik a Cvak stavaju 1970 FAR 6 min 15 s
Dita na fronte 1969 FAR 7min 3s
Dita na poste 1967 CB 7min 5s
Dita na Vianoce 1967 CB 8 min 24 s
Dita vo vzduchu 1970 FAR 6 min 25 s
Dita na Sibacke 1968 FAR 7 min 19 s
Dvaja dobri kamarati 1972 FAR 7min7s
Hori 1976 FAR 6 min 21 s
Janko Hrasko 1972 FAR 7 min 20 s
Janko Hrasko polieva zahradu 1973 FAR 7min 3 s
Janko Hrasko u kuzelnika 1973 FAR 7 min 28 s
Janko Hrasko a bacily 1974 FAR 6 min 48 s
Jano pasie ovce 1970 FAR Smin42s
Jano a mucha 1971 FAR Smin 52s
Jano vo viaku 1971 FAR 6 min 24 s
Kino 1977 FAR 6 min 35 s
Kocurkovo v zime 1979 FAR Smin5s
Kocurkovské zdahrady 1979 FAR 5 min
Kocurkovsky dom 1979 FAR Smin42s
Minutky — auta 1975 CB 4 min 9 s
Minutky na vratnici 1978 FAR 6 min 30 s
Pan Homo 1965 CB 2min 17 s
Pdan Homo a zips 1966 CB 1 min 8 s
Pan‘ Homo ajeho skoro tragicky 1966 CB 1 min 37 s
koniec
Palo a auto 1967 CB 7 min 20 s
Peter v samoobsluhe 1970 CB 6 min 54 s
Peter cvici psa 1970 CB 8min 11s
Peter polovnik 1970 CB 6 min42 s
Peter pretekar 1970 CB 6 min 40 s
Peter zahradnik 1971 CB 18 min 58 s
Petra bolia zuby 1975 FAR 6 min
Puf a Muf doma 1969 | CB 18 min 15 s
Puf a Muf malujii 1971 CB 18 min 58 s
Puf a Muf'v servise 1969 CB 17 min 24 s
Rebrik 1978 FAR Smin3s
Vianoce Pufa a Mufa 1969 CB 17 min 40 s
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Viktor Kubal detom 1974 FAR neznama
Zbojnik Jurko 1976 FAR 78 min
Zem 1966 FAR 8 min
Zvucka SFU 1969 | CB 36s

(Urc, 2010, s. 338 — 343)
Tabul’ka 1: Vybrana animovana tvorba V. Kubala — 60. a 70. roky 20. Storo¢ia

V 60. rokoch 20. storofia mozno pozorovat aj prvé pokusy mladych autorov (V.
Margotsyova, J. Havettova, bratia Popovicovci, V. Herold), tvoriva zdkladia animovaného
filmu na Slovensku sa postupne formovala a upeviiovala v spoloc¢ensky zlozitom obdobi 70.
rokov, ked sa odmietal Cierny humor, absurdita, inotaj, expresivna skratka anaplno sa
uplatnuje spoloCenskd cenzira (napr. trezorovy film s humanistickym posolstvom J.
Brindzara Oko). Autori animovanej tvorby napriek nepriaznivym podmienkam vytvarali
spolo¢ensko-kritické filmy o ,,socialistickej realite, ale aj o l'udskych hodnotach, vztahoch,
moralnych problémoch jednotlivca (napr. film Kontakty J. Havettovej z roku 1980 zobrazuje
pribehy ceruzky a strihadla, Siat a veSiaka, zapaliek a svieCky s akcentom na osudové l'udské
situacie). Koncom 70. rokov vznikaju aj prvé babkové filmy a repertoar stidia sa dominantne
upriamuje na detského divaka. (Urc, 1996, s. 5 — 6; Slovensky animovany film, 2009).

Jednym z autorov, stojacich pri zrode slovenskej animécie, je aj animator, rezisér,
karikaturista, ilustrator, spisovatel, maliar, kresliar a grafik Ivan Popovi¢ (1944), ktory
v spolupréci s V. Pikalikom inicioval aj prvy babkovy film z roku 1979 s ndzvom Strdzca sen
a je spoluautorom aj prvého (vyssie uvedeného) animovaného videoklipu Pieseri. S rezisérkou
J. Havettovou spolupracoval aj na titule Socha (1969) a filmovom leporele pre deti s ndzvom
O siniecku, c¢o nechcelo rano vstavat' (1970). Pre autora je typické spojenie hranej a kreslenej
formy, experimentovanie snovymi technikami aich kombindcia. Detského divaka autor
oslovuje najmd humornou formou, pri¢om sa snazi o vizualizaciu a ozivenie detskej fantazie
(napr. v titule predlohy M. Valka Panpuloni z roku 1975 chlapcek svoje predstavy kresli na
papier). Tvoriva slobodu autor vyjadruje aj kritickymi titulmi (napr. Rdno sveta,
Neperspektiva, Totem) aneustdly zdujem o dani oblast, ako aj tvorivy potencidl, dodnes
preukazuje vo vlastnom Stadiu My studio (spolupraca so synom D. Popovi¢om), v ktorom
vznikd aj uspesny zdbavno-vzdelavaci cyklus Mat tak o koliesko viac. Nasledujuca tabulka
prinasa prehlad tvorby I. Popovica zobdobia 60. a70. rokov, v ktorom wvznikol aj
vecernickovy seridl Hlavickove rozprdavky o maliarovi ozivujicom kresby tatranskych vil
Slabejky a Lomnic¢ky (kombinovana technika tvorby — v hlavnej ulohe maliara Hlavicku
vystupuje J. Dvotédk). Aj v pripade tohto autora mozno hovorit’ o osloveni Sirokého spektra
publika a priestore na podnetnu interpretaciu. (Slovensky animovany film, 2009; Soskova,
2014, s. 58)

nazov rok . farebnost’ | minutaz
vzniku

Attention! 1979 FAR 6 min 46 s
Hlavickove rozpravky }g;g ~ | FAR Egz_dlle (l)nr?lin)
Narodeniny 2001 1978 FAR 4min 17 s
Neperspektiva 1977 FAR 1 min 32 s
O Angelike princeznicke anglickej 1972 FAR 8 min 36 s
O siniecku, ¢o nechcelo rano vstavat 1970 CB 7 min 28 s
Panpuloni 1976 FAR 9 min 18 s
Piesen 1969 FAR 4 min 38 s
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Pingvin 1964 CB 3min4ls
Rdno sveta 1978 FAR 3 min
Socha 1969 FAR 7min9 s
Strazca sen 1979 FAR 8min 15s

(SK CINEMA, 2006, 2007; Kossar — Vrastiak, 1996, s. 29, 41, 76, 81)

Tabul’ka 2: Animovana tvorba I. Popovica — 60. a 70. roky 20. Storoc¢ia

V polovici 80. rokov nastipila tretia generacia tvorcov (absolventi vysokych §kol
vytvarného zamerania — O. Slivka, J. Baran, V. Malik, B. gperkové) s reflexiou mladého
Cloveka, dielami experimentatorského charakteru, kombinovanymi technikami, pixilaciou,
vstupom zivého herca do kresleného a babkového prostredia s prejavmi problematiky
politicko-ekonomického modelu vtedajSej doby. Rozpad monopolnej filmarskej inStitacie
v 90. rokoch nepriaznivo ovplyvnil podobu animovanej tvorby a zredukoval ju na televizne
vecernicky, ktorych produkcia sa tiez vyrazne utlmovala. V danom kontexte vznikla v roku
1993 Katedra animovanej tvorby Filmovej a televiznej fakulty VSMU, ktorej absolventi (V.
Raymanova, K. Kerekesova, B. Sima, I. Sebestova, M. Struss) aj v sucasnosti signalizuju
ozivenie daného druhu umenia a preukazuju potrebné nadanie a prinos pre domacu aj
zahrani¢nu produkciu. (Slovensky animovany film, 2009; Urc, 1996, s. 8) Za spolo¢ny znak
sticasnych textov mozno povazovat uplatnenie intermediality, napriklad M. Struss za film
V kocke (vyuzivanie videohier) bol vroku 2000 nominovany na Studentského Oscara.
Problematikou animovaného filmu sa v minulosti zaoberal aj festival Cena Dunaja a
s dvojrocnou periodicitou sa uskuto¢tiuje aj medzinarodny festival Biendle animécie
Bratislava, ktory Sirokej verejnosti predstavuje sucasnu tvorbu domacich a zahrani¢nych
autorov a v pravidelnych blokoch sa vracia aj k pdvodnej tvorbe z minulosti. Otazkou ostava
charakter publika slovenskej animécie.

Publikum slovenskej animovanej tvorby

Ozivenie animovaného filmu na Slovensku nastalo v Spravodajskom filme, ked’ V.
Kubal v roku 1964 predstavuje jednoduchu figurku pana Homa. Aj d’alSie Kubalove filmy
predstavovali tematiku uréentt dominantne dospelému publiku (manzelska nevera, ochrana
zivotného prostredia, protirastistické zameranie), podobne ako kolektivny film Pingvin (1964)
o hrdinovi, ktory prechadza so samovrazednymi imyslami po zotatom lese (Urc, 1984, s. 130
— 132). Animdcia zasahuje prakticky do vSetkych oblasti komunikacie a ¢asto prekracuje
hranice detského chapania. Pociatky slovenskej animacie st z pohl'adu divaka upriamené aj
na dospelych, ked'Ze, ako sme v predchadzajucej Casti naznacili, autori vyuzivali tvorbu na
reflexiu, kritiku doby s vyuzitim satiry, ironie, karikatiry aistej miery recesie, ktoré si
vyzadovali skiisenejsich interpretatorov. Kratko po zaliatku vysielania Ceskoslovenskej
televizie (1953) vznikla potreba tvorby pre detského divaka, ktorému sa postupne venovalo
coraz viac pozornosti najmi v osobitnom zanri rozpravky na dobri noc, televiziu tak mozno
povazovat za dolezity produkény impulz pre animovany film.

Animovana tvorba pre deti na Slovensku

Slovenska kinematografia je v oblasti animatorov a reZisérov so schopnostou oslovit’
detského divaka pomerne bohata ardznorodd. R. Urc (1984, s. 122 — 124) uvadza dva
spOsoby detskej poézie aplikovanej na animovany film. Prvy predstavuje spojenie s realitou
(text vychaddza zo sveta, vktorom dieta zije) apre druhy je charakteristickd hra,
obrazotvornost’, imaginacia (dieta je objektom aj subjektom) s potrebou znalosti detske;j
psychologie a vysokou intelektudlnou uroviiou autora. Problematickym sa stava aj
podceniovanie detského divdka a v sucasnej tvorbe pravidelne vysielanej v detskych
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televiziach sa objavuju prvoplanové tituly s prvkami detinskosti, pripadne sa detsky aspekt
nahradza prvkami infantilizacie.

Animovany film mé pre deti podl'a K. Minichovej (1997, s. 19) , kI"i¢ové postavenie
v otvoreni ich sveta poznania“ a predstavuje vysokl mieru stotoZnenia s prezentovanymi
hodnotami. Slovenska animdcia predstavovala ,,protipol zahrani¢nej tvorby, s prvkami
tradi¢nej kultary a poetiky, laskavym humorom a hrdinami s moralnym akcentom. V televizii
posobili dramaturgovia, ktori poznali potreby detského publika a zakladnym pilierom v tvorbe
pre najmenSich sa stalo ,vylucenie prvkov strachu, agresivity a neustaleho napétia®
(Minichova, tamtiez). Jednym z empatickych autorov vecernickovych titulov bol F. Jurisic,
ktory v 70. rokoch vytvoril televizny seridl Rozpravky z hliny (1977 — 1980) o Blatnici
a Hlinikovi, ktori detskym divakom ,,dali okusit' radost’ z hry, ale aj osudovost’ okamihu,
kedZe ich dazdové kvapky rozmyji a roztopia® (Urc, 2011, s. 45). Najrozsiahlejsi
a najznamejsi projekt autora (spolupraca s K. LesSom) predstavuje 21-dielny serial o Palicke a
Gul'ocke Najmensi hrdinovia (1985 — 1991).

Nasledujuca tabulka predstavuje vybranti animovanu tvorbu urent pre detské
publikum s rozli¢nou formou a poetikou (laskavy pristup A. Minichovej, humorné Kubalove
zobrazenie kocurov a Petra apod.), ktora vznikala pre potreby rozpravky na dobri noc
vysielanej od roku 1965. Prevazna vécSina uvedenych titulov sa dodnes pravidelne
reprizuje, ziskava si obl'ubu aj ustcasnych divikov a potvrdzuje tak dostatocne kvalitny
potencial domacich autorov.

, rok -
nazov . autor rezia
vzniku
Ako si macky kupili televizor 1965 J. Blazkova J. Chlebik
Cin-Cin 1970 L. Podjavorinskda | J. Dudesek
Danka a Janka 1970 M. Duri¢kova J. Dudesek
Dobrodruzstva Budzogana, | 1972 — L. ,
zbojnickeho kapitana 1975 J. Navratil . Chiebik
. .. , V. Bedfich,
Dvorcéek za domom 1976 A. Minichova K. Trlica, I, Novék
Gulko Bombulko loos | M. Duritkov J. Chlebik
Hlavickove rozpravky 1974 1. Popovi¢ G. Durjak
Kocurik Macik a mesiacik 1969 J. Navratil M. Horvatovic
Meduska }g;g ~ | E. Cepeekova J. Dudesek
. . 1965 — ‘o ,
Mestecko Pimparapac 1967 J. Navratil J. Chlebik
Milacik 1970 A. Minichova J. Dudesek
Minirozpravky do postielky 1977 A. Minichova V. Bedfich
Muska Svetluska 1977 R. Moric M. Jasso
O Petrovi 1969 V. Kubal J. Kabrt, V. Kubal
Pan Zametac Silvester 1974 M. Grznarova J. Cita
Pasli ovce valasi 1973 M. Grznarova L. Capek
Pistacik a Marcel 1979 D. Dusek V. Vik
Prihody vrabéiakov Zmurka a Frnka | 1973 N. Tanské L. Kadlecek
Puf a Muf 1969 N. Tanska V. Kubal
Slimdk Mato a Skriatok Klincek loay | 1. cita J. Cita
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Telefon Agafon 1972 N. Tanska I. Ren¢
Uzlik a nitka }ggg | J. Navratil L. Marcelova

(Mrlian et al., 1989, s. 167, 170, 340, 416; Mrlian et al., 1990, s. 67, 94, 208, 280, 308, 329,
412,457; NOC, 2014; SK CINEMA, 2007; Stanislavova et al., 2010, s. 180, 189, 199)

Tabul’ka 3: Vybrana animovana tvorba pre deti — 60. a 70. roky 20. storoc¢ia

Zaver

Povodnd animovand tvorba zaznamenala v 90. rokoch 20. storocia vyrazny pokles
a v televiznom prostredi postupne doslo k jej absencii (stvis s celkovym poklesom povodne;j
televiznej tvorby vo verejnoprdvnom prostredi). Nastupujica generdcia slovenskych
animatorov si zacala uvedomovat’ nedostatok sucasnych titulov a zaregistrovala pomerne
malé mnozstvo kvalitnej animovanej tvorby pre deti v predSkolskom veku (Kovalcik, 2011, s.
59). Za vyborné autorské pociny mozno povazovat’ titul V. Raymanovej Kto je tam (2010)
projekt SNM (napr. titul Ako som Siel s dedkom na navstevu k predkom, 2010) s ambiciou
vzbudit' u detskych divakov zaujem o dejiny a kulturu Slovenska a vecerniCkovy serial K.
Kerekesovej Mimi a Liza. Dané tituly boli ocenené na festivaloch a prehliadkach animovane;j
tvorby, no slovensky divak sa k nim ¢asto dostava ako posledny.

Kratky exkurz do historie slovenskej animécie poukazal na dlhodobu tradiciu, tvorivy
potencial a roznorodost’ danej tvorby povazovanej za 6sme umenie. Tvorcovia od pociatkov
reflektovali dobu, kriticky (€asto humornou formou) sa vyjadrovali k spolo¢enskym otdzkam
a detskému publiku ponukali priestor na rozvinutie obrazotvornosti. V stcasnosti vSak
v oblasti poznania prevazuje zahrani¢na, komerc¢na produkcia a o pdvodnych dielach sa
hovori ¢oraz menej a ako poznamenava R. Urc (2010, s. 14) v publikécii o tvorbe V. Kubala
aj zakonite zabuda: ,Nebol by to prvy ani posledny pripad, ked sa dielo s vrocenim
totalitnych ¢ias priam osudovo ocitd v prepadlisku, od ktorého sa s hnusom a neskryvanym
pohfdanim eSte nedavno odvracala ¢ast’ mladej kritiky, ktord sa konecne dockala kyzZenej
chvile — moze pisat’ o presile importované¢ho tovaru, ¢ize o ni¢om.“ Domnievame sa, ze
pri¢inou nezdujmu nie je nizka kvalita textov z daného obdobia, ale neochota vstlpit do
interpretacie, ktora si vyzaduje tvorivé spoluautorstvo anie len pasivny prijem formalne
pdsobivych a obsahovo ¢asto prazdnych popkultirnych titulov.
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Summary

The beginning of the animation creation in Slovakia and its message to the present
generation

The contribution deals with the original animation creation in connection with the fiftieth
anniversary of the formation of the Slovak film animation. After the explanation of the basic
characteristics of the animation creation there are presented selected titles of the 1960s and
1970s and a brief profile of the creators associated with the period. Part of the contribution
focuses on the definition of the audiences of animated texts, bedtime story production, and
issue of the message and the value of the original animation creation for the current
generation.
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