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1 Televizne spravodajstvo a medialna kompetenciahje publik

Televizne spravodajstva’élej uvadzané aj skratene ako spravy) sa vyprditopo
rozSireni televizie z filmového spravodajstva. infactna funkcia filmu pre technologicko-
inStitucionalne vyhody televizie pomerne rychlo ipda inym funkciam (estetickej,
zabavnej). Vznik televizie, tak ako vznik akéhokek média, sprevadzal dynamicky rozvoj
Specifickych charakteristik prodékych (technologie, organizaé rutiny a pod.), textovych
(napr. Zanre, jazyk v najSirsom chapani — t. jkulizs vo svojom uzSom lingvistickom
vyzname) a recepych (vzorce spravania publik a pod.). Televiziansisela najs svoju
vlastna ,tvar“; mimochodom, rovnako boli dovtedysfeujice média na zaklade vyvinu
televizie nutené prehodnttsvoje dovtedajSie pdsobenie. Aby sa mohle sépecifickym
typom kultdrneho diskurzu® (Lajk, 2008, s. 97; vl. preklad; pévodne Dahlgren, 3)9&;
televizne spravodajstvo nevyhnutne preSlo procdggsializacie svojho prodwko-textovo-
recegnéeho komplexu.

Na strane publika v procese vyvinu média postugaslo k rozvoju Specifickej
medialnej kompetencie: sme pres¥eni, Ze publika — vychovavané v mediatizovanej
spolanosti — si na spdsoby televizneho zobrazovanialgwylpreto im (hoci iba intuitivne,
podvedome) rozumefiDokonca sa zda, Ze to plati bezZ'adu na skutino, ¢i spravy
pravidelne sledujd.Ziaden diskurz v3ak nie je staticky, naopak — dyicky sa meni v

! Vaclav Pacl (1995, s. 60; vlastny preklad) azja ,takmer GplnG rezignaciu na funkciu inforénd a
aktualno-orientend” filmu za jeho rozhodujice Specifikum. Film siformaind funkciu ponechal vo sfére
dokumentaristiky, no v nej predsa len nejde o spracie aktualnych (t. j. typicky Zurnalistickychale
gnomickejSich tém.

2V tomto smere nas indpiruji John Fiske a Johnl&la2003, s. 3 — 7), ktori vo svojej analyze téte
predpokladaju dbévernd znamogv angl. orig. familiarity, ¢o znamend aj zrozumitleos’ ¢i beznos)
semiotickych aspektov jej fungovania (napr. kéd@igviznemu publiku, prameniacu v déslednej naizaeli
televizuality. ,Televizia si je istotne vedoma aréiinosti mnohych zo svojich kédov a ak ich praepadrobuje
kritike, urtite ich oslavuje,” piSu autori (Fiske — Hartley,03) s. 6; vlastny preklad) a nazngl, Ze potencial
defamiliarizacie, teda demystifikacie ,ustanovengomvencii myslenia a percepcie” (Fiske — Hart2§03, s.

5; vlastny preklad) sgdva priamo v spominanej familiarnosti televizie & je sama osebe plna
(vyznamovych/socialnych) kontradikcii, s ktorymireasime kazdodenne vyrovndva

® V mediatizovanom svete reaefd kompetencia predchadza a formuje kompetenciduptal. Ako (hoc aj
pasivni/e) divactky spravodajstva kazdodenne vnimame spravodajsikdufciu, s pripadnym nastupom do
redaktorskej profesie si sice osvojujeme nové phénitl postupy systematicky, no ,vzorce" televiznychésp
(narativna Struktira, vyrazové prostriedky a pguijiajmenSom podvedome pozname. Aj tento enkuitra
aspekt, nepochybne, nepriamo prispieva k Standwniiizspravodajského diskurzu. S rozSirenim
(poloprofesionalnych) medialnych technolégii a meduSenim moznosti publikovania svojich vlastnych
vystupov (napr. sluzba YouTube.com) sa ukazujeezegnd kompetencia sa premieta do praghgf celkom
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spatosti s kultarnymi (socialnymi) zmenami. V takorkontexte je pochopiteé, Ze ak sa v
urgitom ¢ase spravy prudko menia (u nas predovSetkym v ghogbd dvoch dekadach, azda
najintenzivnejSie v ostatnych piatich rokoch), dmtza k destabilizacii navyku publika na
temporalne stabilizovani konfiguraciu spravodajbkykodov, ¢o sa odzrkaklje aj v
prebiehajlcej verejnej debate o obsahovo-formalrgralenach spravodajstva a medialnych
obsahov vobec (pomenuvané ako bulvarizacia spr@twdaci entertainizacia, t. |.
zozabaviovanie médii). V nej sa objavuju postoje suhlagak, aj odmietavé. Negativny
postoj k uvedenym posunom moZze pramigmiave z neschopnosti (mienené neutralne, nie
axiologicky) publik vyrovné sa so zmenami kddov.

Bezproblémova, ,hladka“ akceptacia zmien sprawtdajzo strany publik zas modze
byt dosledkom aktualnej kontaminacie sprav inymi dighu, takze ak publikum ,nové
spravy” akceptuje, mdZe to znaménze v skutoénosti uz (plne) akceptuje iné diskurzy, ktoré
v sltasnosti zé&inaju spravy formova Vo svojej interpretacii to naztaje David Altheide:

.Publika si tato [infotainmentovu, pozn. autorovdrppektivu osvojili v priebehu deseci socializacie s
popularnou kultirou a teraz jiakavaju. [...] [Z]atidl ¢o publikd s tymito formatmi travia viagasu,
logika reklamy, zabavy a popularnej kultiry sa at@evazovanou za ,normalnu formu‘ komunikacie. A
tak v si&asnosti roznym publikam dava dokonaly zmysel ,poslardvy o svete za 60 sekind’, sledbva
vojnu ,nazivo' alebo zhliadnukl'd¢ové socidlne udalosti v podobe hudobného videoKlipAltheide,
2007, s. 4; vl. preklad)

2 Tabloid a tabloidizacia: zopar poznamok k teorettkym konceptom

Multidimenziondlne a pomerne neostré teoretickétydsnie tabloidd ako
analytického konceptu, pritomné v odbornej diskagien u nas, je najskdr sposobené tym,
Ze nejde len o zmeny medialneho, ale SirSieho lbmtia prostredia.

Kym Gvahy o tabloide sa pdvodne tehovali na spravodajstvo ako uzkostlivo
strdZzenu a starSou paradigmou vyskumu médii azdprisd’'mi zvyznantiovanu oblas
medialnej produkcie, obsahové a formalne tendovansmplifikacii dnes zasahuje rézne
(zrejme nielen) verejné diskurzy. RadFranka Essera proces tabloidizacie mézeme slédova
na dvoch urovniach:

1. mikro— formatové premeny tragtiych médii,
2. makro- SirSie zmeny diskurzivneho narabania s realitepolanosti (Esser, 1999, s.

293).

Pricinou uvedenych zmien teda nemusf lzgkonite iba vnutorna zmena televizneho
prostredia. John Corner sa, naopak, domnieva, Bagmobsahu a forme &isnej televiznej
produkcie mézu kty désledkom ,posunu” [...] ,... v charaktere verdjpéa sukromného
Zivota ... a komplexnych spdsoboch, v ktorych saméguruju obrysy socidlneho vedomia a
emocionalnej skusenosti* (Corner, 2000, in Stockvia€lo4, s. 14; vl. preklad).

Pri televizii sa tabloid zvykne vyigva® komplexom obsahovych a formalnych
kritérii. Medzi obsahovymi prvkami sa daptejSie uvadzaju tendencie k ofarsu

spd’ahlivo. St&i zhliadnu’ niekd’ko amatérskych videi na YouTube.com, ktoré televigpravodajstvo imitujd,
alebo dé napr. déom kameru s Ulohou, aby pripravili televizne sprdBocak, rukopis monografie)

* Henrich Krefa sa ako $éfredaktor spravodajstva TV Markiza vigokyjadril, Ze relacidelevizne novinyna
okrem informovania plii funkciu ,dobrého kina“, t. j. zazitkovej kinematadie: ,Pre divaka to ma liyna
jednej strane inforniay servis a na druhej strane dobré kino'. [...Johk sic¢lovek kazdy veéer pozrel dobry
novy film. Tak, aby ste to pozerali az do poslednélychu.” (Krefa in Augustin — K&isek, 2006) Porov.:
.Reportdze musia yzrozumiténé, F'udové, musia kyobrazkovo krasne urobené, aby boli siln@véaté. V
tom vyzname, aby to bolo dobré kino.” (Ktajin Mihalikova, 2012)

® Rozsirenému ozianiu bulvar, ¢asto pouzivanému ako synonymum tabloidu, sa’aadoZnosti zamerne
vyhybame, kZe ma u nas ziae negativne konotacie, a teda aj schopmvopred stanovovaaxiologicku
perspektivu analyzy sprav. Svojim textom skor cheenispie’ k vysvetleniu vybranych aspektov tabloidu nez k
hodnoteniu javu.
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tradicnych spravodajskych hodnét a ich nahradzaniu inkritériami spravotvornosfi,co

Zznamena najma presun pozornosti médii smerom ag s&rejnej k sfére privatnej, od

kolektivu k individualite” Tradiéne vysoko ceneniéard newssu pritom nahradzarsdft news

uz v ramci spravodajskych agentur, ktoré samy peopuaj obsahovo ,othhtené” spravy a

aktivne diverzifikuju svoje spravodajské servisyk,taby popri (tabloidizujucich sa)

serioznych médiach oslovili aj média tabloidné.

Ked'Ze naSa Studia sa koncentruje na formalne prvKpithbv televiznom prostredi,
uvedieme asponiektoré formalne trendy tabloidizovanej televizie
— kladenie dbrazu na vizualnu strankua pouZivanie technik ako dramatizacia a

rekonsStrukcia (Machin — Papatheoderou, 2002, s: 3b),

— p& ,senzacionalizujucich* prodwkych technik — pouzivanie: 1. hudby, 2. zvukovych
efektov, 3. spomalenych zaberov, 4. zableskiaslf frame} ako prechodov medzi
zabermi a 5. vtieravé4onu hlasu reportéra/ky (Grabe et al., 1988, at8uell, 2004, s. 6
—7; vl. preklad),

— frekventované vyuzZivanie detailnych zaberaio (je priznakova Ji&kos' zaberu) a
opakovanie najemotivnejSich (najdramatickejSiclzudine najpdsobivejSich) zaberov
v sprave (porov. Ehrlich, 1996, s. 7).

Medzi obsahovo-formalne kritéria patria déraz maodvnos (pritomna ,za kazdu
cenu“, emaocie su typicky vyfabrikované), ironiasatkazmus, sentimentalita (Ehrlich, 1996,
s. 7-28, 10).

V nasledujucom texte interpretujeme vybrané pip&gtupy televizneho
spravodajstva, ktoré povaZzujeme za typické preahkéuzmeny spravodajského diskurzu.
NaSe zovSeobecnenia vychadzaju z tzv. pozorgghnia €lose readiny cielene vybranych
spravodajskych prispevkovwi ich casti, ktoré, v sulade s naSim analytickym Gsudkom,
reprezentuju pohyb k tabloidnému (resp. infotaimoeé@inu) diskurzu, ako je vymedzeny
napr. v predchadzajucich kritériacliastkové pozorovania sme realizovali predovsetkym
vroku 2012 asvoje zistenia sme priebezne overavakecizovali na novSsom materiali.
V dbésledku toho napokon predkladame generalizacieciedfom vystihnd podstatu
pozorovanych zmien (niekde uvadzame aj konkrétreevgpa televizie, ktoré ich odvysielali).

3 Aspekty rekonstrukénych a dramatizaénych postupov v spravodajskej tvorbe
V systéme diskurzivnych prostriedkov tabloidnégtéznej Zurnalistiky si nasli svoje

® Prikladom moéze hytzv. tabloidny vzoredC + 55 uvadzany Jamesom Watsonom (2002, s. 145)'aPod
Watsona su pre tabloidy inforér@e hodnotné: 1. celebrita, 2. sex, 3. senzacidkandal (anglscanda), 5.
zvrhlog’, moréalny poklesok, néastejSie verejnej osoby (angleazé a 6. televizne serialy (angloap3 vratane
(einkovania v nich.

" Slovami Cynthie Carter, tabloidna televizia ,sierozdiely medzi verejnym a sukromnym, seriéznym a
senzacionalistickym, kritickym a skeptickym. Ma denciu by moralistickou [...], rozmazavajdcou hranice
medzi faktom a fikciou, spravami a zabavou“. (Car2801, s. 446; vlastny preklad) ZmieSavanie tealifikcie

sa exemplarne uskuttuje v ramci tzv. programov zalozenych na skotsti (angl. reality/-based/
programming, zahmajucich infotainmentové az vyslovne tabloidné maggz Poda Daniela Hallina je
rozSirovanie takychto programov jednym zo zakladinfaktorov komercializacie americkej zurnalistikya(lin,
1996, s. 249 — 250).

8 Esser (1999, s. 293) hovori o kontaminacii seféarmédii zabavou.

° Citujeme aj Studie nepracujlice s konceptom tabloéde infotainmentu, ke si myslime, Ze oba uvedené
typy medialnej produkcie st pribuzné a vo svojajgtate reprezentuju rovnaki tendenciu (zozéreanie ako
aspekt privatizacie verejnych diskurzov). Padnas sa tabloid a infotainment liSia hlavne intenz
infotainment tak na tentocél pracovne chapeme ako jemnejSiu verziu tabloRhtencialna terminologicka
diferenciacia tabloidu a infotainmentu, v ére vyrgzzanrovej a formatovej hybridizacie medialnepdarkcie
¢oraz naronejSia, vSak nie je primarnym objektom tohto prigqe

1% Deklarovanie atraktivity vizualneho médu v med#ltedrii Gsti do frekventovaného odpsafia vizualizacie

aj v webniciach a produkych manuéloch televizneho spravodajstva.
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pevné miesto dve vyrazné formy (resp. stratégiegcspyania reality, rekonstrukcia (typicka
pre dokumentaristiku) a dramatizacia (primarne pdehjlca z oblasti fiktivnej televiznej
tvorby), ktoré sa v konkrétnych komunikatoch prejav v uplatiovani ¢ priam
uprednostovani produknych technik uvedenych v predchadzajieesti. Kym cidom prvej
je neutralne zrekonstruotvaidalos, o ktorej sa spravodajsky referuje, druha ma ¥ndes
udalosti aj emotivny rozmer. Semioticky vzaté, kypnvd ma ,skroti* dynamiku
konotativneho pia, ulohou druhej je rozvifaimaginaciu, nazrdt’ cestu do fiktivnych
svetov.

Spolaénym znakom oboch uvedenych prostriedkov j€sSva&oraz na redaktorsky
subjekt, od ktorého sa pozaduje, Ze bude udaloezivd — prinajmensom v jej
rekonStruknom, no obzvlaS v dramatizanom opakovani, kde ide @ag’ na fiktivnom,
inscenovanom defit Osobitne stand-up, typicky diskurzivny prvok (f@mprezentaciéj
televiznej spravodajskej naracie, preSiel rozhaohujlzmenou od pbévodne statického zaberu
na postavu reportéra/ky, podavajuceho/ej informdoriamo na kameru, k dynamickému
snimaniu aktivity reportéra/ky, vlastnym telom a gamoci d’alSich subjektov a rekvizit
performujuceho/ej obsah spravy.

Tabloidu nesté c¢lovek, ktory sa stal (sprostredkovanym) svedkomlasiaa ktory
vystlpi v televiznom obraze a bude o nej odosobmnefezova. LCuboslav Choluj, niekdajsi
redaktor Novin JOJ, sa o téme vyjadfike Glohou redaktora/ky je préiidalos ,za nas [t.

j. publikum] sam na sebe", aby sme si ju pri slefd\sprav vedeli predstdyiale aby sme sa
pritom zarové nemuseli vzdiati z obyvaky. llustruje to na situacii, kkniekde napadne 130
cm snehu a TV JOJ chce o tom odvysiedaravu: dlohou redaktora/ky je zahrélsa do
snehu do spomenutej vysky. @@d, 2008, s. 71 — 72) Tabloidna televizia sa tat#is
potlit’ kazdu potenciélnu recé&pld ndmahu, ktoru by text mohol kredva

Nazn&eny dramatizény aspekt nie je, pravdaze, badatelen v exteriérovych stand-
upoch; typickym prikladom je aj telefonovanie inf@nym zdrojom z prostredia redakcie a
pod. Ide vlastne o Specificki formu stand-upu, wrdj sa nakrica/rekonStruuje (teda
simuluje) priebeh telefonatu. VyuZiva sa hlavne egativnych suavislostiach, t. j. #esa
telefonat sltZiaci ako podklad reportaZze neuskutpretoze adresat/ka neodpovétidkoby
bol dbkaz tvrdenia, Ze ,nebrali telefon“, nevyhngytnzohra“ a odvysiela sa ,scénka“
ukazujuca, Ze sa to naozaj stalo (fiosa nakrucal uz skutay telefonat, alebo Slo o jeho
dodat@nu rekonstrukciu/dramatizaciu, tu nepovazujeme azhadujuce, délezité je vobec
produlkéné rozhodnutie zaraddany prvok do spravy).

V televiznom spravodajstve na Slovensku sa v pogieh rokoch udomécnilo
schematické zadovanie automatického hlasenia telefonickych opeo&t@ momentalnej
nedostupnostiisla (Cislo, ktoré volate, je momentalne nedostupnépripade, Ze telefén
toho, koho chcela redakcia kontaktéyv@ol vypnuty. Tento vysoko redundantny prvok sa
hojne pouziva — v spravach nie je zriedkavé, Ze p&d nim odznie informéacia o tom, ze
volany subjekt redakcii nedvihal telefoti Geotvaral dvere po zazvoneni). Okrem dozaista

! Napr. v sprave TV Markiza o @ni policajného zasahu sa reportérkéastnila na strane rebelujiceho davu,
hadzuceho do policajtovdSe a kamene, a pri pattmi nepokojov spolme s davom utekala pred policiou.
Fakt, ze ide vyltne o cvéenie, bol konStatovany az po dramatickych zéberd@lakto organizovany
spravodajsky narativ nie je ojedinely.)

12 Ako diskurzivny prvok ho chape Marek Lk (2002, s. 123); John Hartley ho oznpe ako méd prezentécie
(1994, s. 108).

13 SeminarProdukcia regionalnych a lokalnych médirganizovany Katedrou veobecnej jazykovedy, tiape
a masmedialnych Stadii na Filozofickej fakulte Breskej univerzity v PreSove 29. oktdbra 2005.

4 Obdobne sa ukazuje odosielanie SK3nejlu zdroju informécii (stienie tla&idla odosla’ ¢i kliknutie na
prisludnu ikonu), surfovanie po webe pfatani informaénych podkladov k sprave (zadavanie kgttavacieho
dopytu do ptia webového vyfadavéa) a pod.
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relevantnej Lapikovej interpretacie (Lafk, 2002), Ze ide o legitimizaciu a autentizatije
pouZzitie tohto elementu prostriedkom umogicim vZitie sa divaké&ky do procesu pripravy
sprav, identifikaciu s poziciou (emociou) odmiethd/ej redaktora/ky; ide teda o typicky
tabloidny prostriedok.

Aj d’alSie stand-upy sa vSak mnohokrat obracaju dovrdiieurzu. V spravach sa
¢orazcastejSie objavuju standu-upy, v ktorych sa red@kipnepohybuju v extramedialnom
prostredi, naopak — prihovaraju sa publikam zvnatealialnych organizacii. Redaktori/ky —
nie reportéri/lky — stoj&i sedia v newsroome alebo v strizni a chcu od afy, sme sa
pozerali na to, ako pracuju. &s priamo v strizni prehraju dokrutku a my sa péaaer
nielen nanu, ale zvédSa aj na to, ako sa ni@ pozeraju onily, ako obsluhuju audiovizualnu
techniku a pod. (z Itadiska tedrie komunikacie teda ide pomerne o kdapénu
metakomunik&nu situaciu).

Prirodzene by mohla ptisma um myslienka, Ze redakcii sa jednoducho neplodar
zisk& dostatok kvalitného a pldzlivého vizualneho materialu, Zurnalisti nemé&plukézd, a
preto ,varia z vody“, no spravodajstvo poskytuje mmho viac moznosti zmysluplnej
prezentacie. Nechceme povédze stand-upy ,z terénu“ si hodnotnejSie ako tiedakcie; v
principe su nezriedka rovnako bezobsazné a naprotsa dialo v parlamente, mozno
rovnako dobre (s istou mierou nadsadenia) verb@hiea’ povedzme stojac pred kostolatin
suc ponoreny v bazéne ako pred parlamentom — guiagjmensSom rovnako délezita je i
legitimizatna funkcia prostredia vo vahu k posolstvd® NavySe, prave posibvanie
sebareferatmosti elf-referentiality diskurzu je v podstate vzdy pasivanim diskurzu
samotného, jeho statusu v kultire. Okrem legiticiz&ypovede ,autentickym*“ prostredim
diania (aj ké’ to mimo realnej situacie nadobuda povahu komplepaleizity) je ,dianie sa*
sprav ,priamo v médiach” prostriedkom poodhalerigpgny, ktoré sa v dobe deelitizacie
Zurnalistiky tabloidmi stava osobitne délezitymetaze efektivhe poukazuje na kazdodennu
Zurnalisticku pracu a konsStruuje medialnu organizako otvorenu (napr. Bak, 2005b).

Srasna televizia by Veni chcela ,by pri tom*, no spravidla neméze: nech by si to
akokd'vek Zelala, veci sa prosto vzdy budutdieez nej. Fakticky méze Byhazivo vyhradne
pri pseudoudalostiach, ktoré si s lTom byt pri tom* vytvori. Trendy aktualizacie a
posihiovania realistickosti medialnych posolstiev ju mkia udalosti, ktorych svedkgu by’
nemoze-’ aspai rekonstruove,

RekonStrukcia udalosti nie je novinkou, uz davnopyiniesla dokumentaristika a
televizia sa $iou nadila jasne pracowa Ako sme uz n&tli, zmenou, ktord pozorujeme, je
to, Ze sa nerekonStruuju (len) udalosti, ale emddimé tieto udalosti ¥ase, kd sa diali,
vzbudzovali v subjektoch, ktoré ich osobne prei#?aNavzdory tomu, e réalej ostava

> Spravodajska autentickbsby mala by vernym, osobnym zaznamenanim tolto, prebieha(lo) mimo
diskurzu. Tu je ,autentickas priamo produktom diskurzu (o udalosti), prebiehgho vlastnych ramcoch.

18 |de o ,implikovant kompetentnoseportéra akélena newsteamu odvodent z pritomnosti v miesteostiél
(Lapgik, 2002, s. 43; vlastny preklad). K interpretéaiisystematike legitimizaych diskurzivnych stratégii
televiznych sprav pozri L&fk, 2002, s. 42 — 54, resp. Ldk, 2008.

7 Televizia, hoci sa sama dynamicky meni, v stpesenédiami schopnymi pruznejsie spravodajsky reatjov
na udalosti (rozhlas, spravodajské weby) zaostBli@.preto, Zze by spravy nemala kam umiestmodiel
spravodajskych relacii, vratane priebezného kratldgmného spravodajstva, evidentne rastie. Projdéidr v
tom, Ze hlavné spravodajské relacie sa k uz infeemgm publikdm neraz dostavaju ,neskoro“: mlakifdia
,Uz nesedia pred spravami vo forme naplanovanémoshnia“, pretoze ,kym neskoroder pridu domov, uz
zhruba vedia¢o sa stalo" (Sambrook, in Hargreaves — Thomas, 20027; vlastny preklad). Preto aj televizne
spravodajstvo expanduje na web,caatejSie v podobe vlastnych spravodajskych weboygphavodajskych)
portalov prevadzkovanych televiznymi stanicami, @l@riebezného ,davkovania“ informacii prostredwdm
socialnych sieti.

18 Porov. vyfabrikovanasemocii (Ehrlich, 1996) citovanu v predchadzajiaiti. Juraj Rusnéak formalizovanu
emocionalitu, ako jav nazyva, vystihuje apelom ektovanym v komenych médiach: ,Ukazte nam, ako sa
[...] teSite...” (Rusndk, 2002, s. 124).
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relevantné,co sa deje stale vasSia dblezitos je prisudzovana tomugko je to vnimané
aktérmi/kami. Niektoré rozdiely medzi rekonStrukcioa dramatizdciou vymenuvame
v tabu’ke ¢. 1 (v praxi treba rozdiely chapakoér ako Skaly uvedenych vlastnosti nez ako
binarne opozicie).

rekonsStrukcia dramatizacia
povod dokumentaristika fiktivna tvorba
modalita neutralnos emotivnos
princip vSetko je povedané/zobrazené nieco je nazndené
preferované koédy verbalne + vizualne vizualne (+ hudba)
semiotickd stratégia denotativizacia konotativizacia/mytologizacia
Tabulka 1: Porovnanie rekonStrukcie a dramatizacie v telviznom spravodajstve — vybrané

charakteristiky

Publikhm sa pri rekonStrukciach, navySe, simulde, sa sprostredkovane mézu
podida’ na procese produkcie medialnych textov. Demaskevamocesu kodovania
(redaknej prace), napr. jeho verbalizaci@u vizualizaciou, m4, nazdavame sa, zal cie
dosiahnti zdanie eSte w&ej realistickosti — deje sa to uniieanim zdanlivej dekonsStrukcie
spravodajského kédovania. No nakoniec je to vZagosenédium, kto rozhodne, ktotas’
svojho produkného procesu zviditai.

4 Dve tendencie spravodajstva: ikonizacia verbalneha verbalizacia vizualneho

V tabloidnom spravodajstve sa objavuju dve teniendvisiace so Yahmi kodov:
jednak ikonicka vizualizacia (ikonizécia) verbalpemédu'® jednak verbalizacia médu
vizuélneho, t. j. hypertrofizacia verbalnej deskigp obrazov smerujica k zvyrawaniu
indexikality posolstiev. Uvedené trendy sa ani mprsvojim protichodnym povaham
nevylwuja, naopak, svorne reprezentuju podstatu tablaidi&ho procesu. Ich spd@iaou
funkciou je totiz zjednoduSovaspravodajsky diskurz, redukavaeho komplexitu —
spésobom, v ktorom su kody aktualne vyuZivané vkkEtnom momente zasadne
konsonantné, plne sa ,prekryvajtMaju simultanne ozmava’ to isté, prsom takymto
posiliovanim redundancie typickétwoadcastkédu (Fiske, 1989) sa ma evidentne umpcni
zakodovany vyznam. Pouzijuc fyzikalnu metaforu, bpgbajucou interferenciou médov a
kédov sa vytvara akasi superpozicia v semiotickorgste?!

1 M6d je, poda Larryho Grossa (1989, s. 32; vlastny prekladymisolicky systém zavisly od nasich
biologickych Struktar a fyzického prostredia, deterujaci formu informacii, ktoré vnimame, spracieam
komunikujeme*, skrz ktory sa realizuje vyznam. Gr@bid.: s. 33, najmé s. 34n.) rozoznavé ggmbolickych
modov: 1. verbalny (resp. lexikalny), 2. socialresticky, 3. ikonicky (resp. vizualny), 4. logickocatematicky,
5. hudobny. (SirSie aj Ba@k, 2009, s. 137n.)

2 pokid’ ide o tzv. komplexné, teda multikédové komunikgtgpri dominancii(ursitého) kodu a (vzajomnej)
substitaciikodov pri nich Otakar Soltys (2004, s. 257 — 268&dzaharmoniu (spolupracu) kédov. Moznos
nahliadania na komplexny komunikat ako na kdédovemiamizovany celok spochyioje v sérii svojich
monografickych prac o televiznom spravodajstvecilaf012; 2013).

2L Superpoziciu informacie, Hesu ,obraz a komentar [...] kladené na seba“, spanioksik ako jednu z
moznosti ,poruSenia vazby medzi hovorenym slovoabi@zom“ v spravodajstve (LokSik, 2001, s. 77; trias
preklad). Prikladom semiotického interfe¥aého maxima je kombinacia zaberu na tlieskajucdipurh, zvuku
potlesku a verbalneho komentara so slovami ,pubiikiieskalo” (pozri agag’ 4.2).

Studie a ¢ldnky M. Bo&dk — P. Obornik: Posuny v systéme kddov ako symptomy... 167



Jazyk a kultiira | ¢islo 23-24/2015

4.1 lkonizacia verbalneho ako ,doslovnog‘ obrazu

Vo filmovom spravodajstve, obzvia¥ predzvukovej éré bola vizualita zakladnym
modom, spbésobom sprostredkovania vyznamu. Vychadgzal z postupne u$tavanych
konvencii filmu ako rodiovského média, presnejSie z filmového dokumentu ako
rodicovského Zanru. Popri uz vSestranne rozvinutom splastve tldovych médii a jasne sa
formujacom rozhlasovom spravodajstve nadobudlaalitau status jedinmej ¢rty filmovej
Zurnalistiky (reprezentovanej napr. filmovymi tyheékmi).

Ako sme uz konstatovali s Paclom, aktualnu audiodinu informaciu efektivne
sprostredkiva publikAm od svojej inStitucionalizatelevizia. Oproti (nemym) filmovym
spravam sa vSak televizne spravy od vizuality gostudiStancovali, az sa stavali skor
,obrazkovym rozhlasom* (Lok&ik, 2001, s. 77; vleplad)* Zrejme pre pohotovdss akou
muselo by produkované, ako aj pre prvotne neuspokojivé tiekienpredpoklady vizuality
rezignovalo spravodajstvo na svoj vizuélny poteneigresunulo svoj&azisko do modu
verbalneho. Obraz sa stal doplnkovou informéacio&Swma informacii predkladanych
televiziou bola, paradoxne, zrozumiited aj bez neho. Aj teoreticka reflexia spravoddjské
textu postupné&oraz doéraznejSie upozmvala na to, Ze televizne spravy si omnoho menej
vizualne, nez by sme mohléakava. K neoddeliténosti obrazu a zvuku sa vystizne vyjadrila
Sylvia Hoffmannova: Ak televizne spravy nepotrebujpozerd, ale stai mi ich pauva,
potom s nimi ni&o nie je v poriadkd?

V ére tabloidnej (resp. tabloidizujlicej sa) tetiwisa ,bezduché® ilustéaé zabery
zo sprav postupne opévytracaju a ustupuju zéberom, ktorych uUlohou jeuslizova,
,wykreslova™ verbalny komentar: na rozdiel od minulosti, zabenaji najna’ zmysel
hovoreného doslovne. Nemaju uztblen vSeobecnym, &inehovoriacim a kdeKeek
pouzitdnym vizualnym sprievodcom komentara; ich dlohoussava vizualne ,hovotf
presne to,6o sa v danom momente hovori verbalne. LokSik (2@0178; vl. preklad) to
opisuje ako ,stale typickejSiu nieRaovrstevnu (paralelnd) prezentaciu tej istej infame
alebo jej casti® vobraze, slove aj grafike (porov. vyklad $etickej
interferencie/superpozicie v predchadzajdesti).

Prave tabloidy vizualitu nielen opatovne objavidle podstatne zdoéraznili. Na
Slovensku sa s prichodom TV JOgala na vizualnu doménu explicitne odkazodakonca
v ramci sebapropagacie stanice, ktora vo svojiditaykach na hlavnu spravodajsku relaciu
nabadala publikum frazami ako ,pozrite sa, akodojeryzera“ci ,presvedte sa [0 nidom]
na vlastné [sicl] &“ (Boc¢ak, 2005a, s. 134f. Vizualitu akcentuje w&ina doterajsich

22'\/ obdobi tzv. nemého filmu bol vizualny (resp. nkcky) imperativUkaza! jednoznane vychodiskovym —
kedZe v ramci raného vyvoja média de facto jedinym myoZ a zarovié dobovo fascinujicim — principom
konStruovania vyznamu. Vizualna komunikacia sa $ep&ultlre, nielen medialnej, historicky stalaatiab
preferovana, Zze na oztemie akejkdvek reprezentacie (ako procesu i jeho désledkujosad’ pouziva vyraz
zobrazenie/zobrazovania to nielen v kazdodennej, ale aj odbornej sfére.

3 Starsie televizne spravy posobili ako rozhlastordm hlasatéa navy$e vidime, spravodajské Stadio bolo
vizualne strohé, bez komplikovanych rekvizit, ma@derov prejav neddpala komplexna grafika, aka sa
pouziva dnesCiasta&tnou analdgiou by mohlo Iy(paralelné) online audiovizualne vysielaniesasnych
rozhlasovych stanic, kde takisto mdzeme pomocokaratervidier, co moderatori robia v Stadiu.

24 parafrazujeme jej slova, ktoré odzneli na jednanseminarov Zurnalistickej tvorby v Studijnom pragre
masmedialne Studia na PreSovskej univerzite v Reegooku 2004. (B&ak, 2008, s. 69)

% |lustrainé zébery su ,vonkoncom redundantnou obrazovourirdoiou, ,obrazom pre obraz‘, ,obrazom za
kazdu cenu™ (Foret, 2009, s. 219; vlastny preklaRo dlhodobo sa realizujici Standard redaktorgkajike su
postprodukne verbalne doplnené tzwoice-overmi t. j. zvuk {oice sa doslovne dodatne ,navrstvi“
ponad/cez qver obraz (hoci realne sa tatms’ produkcie vyrdba ogae: ako jmage-overy, pridavanim
ilustrainych zaberov k vopred nahranému komentaru).

% Pripoméime aj Gspesnu tabloidnd investigativii€skej TV Nova zhmotnend v reladia vlastni @i.
Televizia v snahe o ,realistickdf's ,nesprostredkovand® a sugestivnas posolstva upd& od apelacii typu
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sloganov TV JOJ, vratane &sného (od r. 2005 Fo musite vidié 2007 —Vidite/ne ing
2012 -Viditelhe tvoja 2015 —Zazitok vidi¢, prefad napr. vélanku Joj viac nebude,..
2015).

Tendenciou, ktorej sa chceme bliZzSie vempvdak nie je vizualizacia samotné — ako
sme, napokon, konsStatovali, ta v spravach uz v lostiufungovala a viac-menej iba ésne
ustapila verbalnemu médu. Komunikabilita v ramcea@uélneho médu je ndigana roznymi
kodmi a ako komunikativny komplex rozmanito ne-fgemije s inymi médmi, takze je
potrebné uvazovaako o ,vnutornej* povahe vizualizicie, tak i a’ghu vizuality k verbalnej
zlozkeci hudbe.

Na jednej strane sa jednozZna objavuje tendencia, ktora v intramodalnom poiesa
intermodalnych relaciach vizuality pozoruje Marfaret: vravi nie o ,prostej” vizualizaati
ikonizacii, ale o imagizécii, pod ktorou rozumie rgpferaciu obrazovych informacii,
vytlacanie  verbalnych informacii obrazovymi, ono ,zobrezoie’, presnejSie
,zobrazovéavanie' meédii, resp. kultdry, akusi hypafitt obrazu.” (Foret, 2009, s. 222; vl.
preklad) Potla autora, ,[o]braz [...] sa teda nielen dublujeg gkiamo (nekontrolovane)
Jbujnie.” (Foret, 2009, s. 217; vl. preklad) Aniym- inSpirovani Foretovymi zavermi —
nevnimame tabloidizaciu ako prosté ,znovuobjavewiruality® v jednoduchom zmysle
rekonfiguracie modov (ktory z nich kedy prevladdg vo vyzname spektakularizacie obrazu.

Krajnym, acoraz castejSim pripadom imagizacie je vizualna ikoniz4eieagizacia)
informécii sprostredkivanym verbalnym médom. Kymminulosti st&ilo, Ze zabery budu
verbalnu informaciu ilustrova(z toho pomenovanie ilusthaé zabery), znaztova’, teda
budlu pbsohi skér v polohe akéhosi dotvéeatmosféry, aktualne sa funkcia zaberov meni
na ,doslovné* vizualne pretingenie verbalneho.

V jednej z prvych reportéazi, ktoré nas primaliremy&aniu nad zmenami fungovania
kodov v spravodajstve, bolo vyuzité slovné spojejablko svaru®. Metafory sa v spravach,
pravda, vyuZzivali odnepamati (spravodajstvo vycharddiskurzov cirkulujacich v kultare).
Tu sa v8ak k dovtedy bezproblémovo pouZivanym pletmym jazykovym jednotk&rh
pridruzil zdanlivo ,nevinny“, no pre nas v skdtmsti vysoko signifikantny zaber na jablko, o
ktorom sa nazr@valo, Ze by mohlo ky prekrojené vEkym noZom. Reportaz sa pritom
vbbec netykala ovocia. Sémantika metafor sa s ogt@abm vedomia ich pdévodu,
nepochybne, vytraca; prikladom je prave problerogicze sa pouZzivanie naboZzenskych a
mytologickych metafor ¥oraz sekularnejSej spdaloosti. Navyse, kazdému obraznému (sic!)
pomenovaniu — ktoré vlastne intenzivne rata s ind@agou,¢itate’skym dotvorenim €astym
pouzivanim a rozSirenim mimo sféry svojho pbvodazihmdesémantizacia, floskulizacia.
Nebude uz teda efektivne, bude wyla vyznamuprostou syntagmou, pri ktorej si
uvedomujeme, Ze ju mdézeme palikied’ze je ,hotova“ a znama, avSak menej uz rozumieme,
preto a v ktorom kontexte by sme tak mali/mohli utobAk sa maju obrazné pomenovania
zachovd, zrejme sa tabloidom musia a@p&onizova’, ,zdoslovni™, aby miesto strateného,
historicky zahmleného vyznamu nadobudli aspejaky vyznam.

Napriklad TV Markiza vo svojich reportazach o dddkovom sporeni pri
informovani o pilieroch déchodkového sporenia pealad v ilustr&nej grafike antické
piliere. Vo forméalne preexponovanej sprave o ,upvahi vlady v druhom pilieri, v ktorej sa
referovalo o jeho otvoreni, sa na antickom piliedrazu ,otvorili dvere* a z&li z neho
vystupovd@ animované postasky ozna&ujuce ludi vystupujacich z druhého piliera
penzijného sporenia. Snaha o konkretizaciu absiepkémy teda smerovala od pdtaia
obraznosti, konotativnosti, metafory (pilier ako oom zékladny element rieho) k

.Pozreli sme sa tam s naSou kamerou a vy sa tef@etm pozrieé s nami“, metadiskurzivne zdéraguc
moznos ,bezprostrednej”, ,nemediovanej* recepcie svetakutanosti, samozrejme, len simulovane).
%" Definicie pojmu precedentného textu pozri v: Vikesa, 2005; Blaho, 2006, s. 298n.
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denotativizacii, k trivialnemu zredukovaniu metad&eho principu na stavebnu denotaciu
pojmu. Podobne sa v sprave TV Markiza o kauze @dmmia novinarov na Slovensku
objavil zadber na’'udské ucho symbolizujuce odfitvanie; zdoslovnenim sa vyznam 6pa
redukoval’® Martin Loksik v intrukciach o adekvatnomtahu obrazu a zvuku konstatuje,
Ze ,to,co vidim, by som mal aj pot’, ale to,co patujem, nemusim vidi& (LokSik, 2001, s.
76; vl. preklad) — zda sa vSak, Ze prave v tabltitle zasada prestava pfati

4.2 Doslovna verbalizacia vizualneho a deikticka p@ha tabloidu

Verbalne sprevadzanie vizualneho moédu je pre spastvo prirodzené, no
v momente, k& komentar kopiruje obraz, sa stava rovnako priznako ako ke’ obraz
dubluje komentar.

Mimoriadne nazornym prikladom jednak superponavatddov v audiovizuélnych
meédiach, ajednak defamiliarizacie, odkryvania mdkonitosti, je parodicky Zaner online
videa s nazvom ,doslovné video“ (anditeral videg resp.literal video versioh Ide o
hudobné videoklipy, v ktorych je pévodny obraz pdreny, zatib¢o originalny text skladby
je prekryty novym textom, v podstate dosledne dbskicim narativne dianie, ako aj
produként (napr. technologickud) stranku Kklipu.Humornos Zanruliteral video nas nti
premy¥a’ o povahe intermodalnych a interkddovych relaciiggm podobné postupy sa
uplatiuju i v spravodajstve, zvléSpri udalostiach s emotivnou/ym atmosférou/potdania
(napr. redaktorsky komentar ,publikum tlieskalo'n&slednym/simultdnnym zobrazenim
tlieskajuceho publika, podobne ,fanusikoviackti* atd’.).

Vyraznym a aj teoreticky ¥eni zaujimavym prostriedkom tabloidnych sprav s#osta
vyjadrovanie deixy (teoreticky ju podrobne vydwge napr. Hirschova, 2013), ktoré
vyuzijeme ako frekventovany priklad spominanychdemii. V snahe o posilnenie
autentickosti, situovanosti, kontaktovosti siahegdaktori/ky po deiktickych prostriedkoch,
prevazne ukazovacich zamenéch, slaie zvySenia performativnosti reportdZze, najma
aktualneho diania prezentovaného v zivom vstupecd3u verbalizacie vizualneho médu s
hojnym vyuZivanim lokalnych a temporalnych deikfikich vymedzeniu Mistrik, 1997, s.
55) dominuje snaha o pribliZzenie &esovo-priestorovej idealitgpravodajstva tu a terateda
shaha o konStrukciu (dojmu) priestorovajasovej blizkosti. V pripade priestorovej deixy je
signifikantné, Ze sa nepouZzivaju zaméand tamten vyjadrujice véSiu vzdialenos, pretoze
spravodajstvo potrebuje vytvérdojem, Ze sa pohybuje v bezprostrednej blizkdggkiov,
priamo v situéciach, o ktorych referuje (t. j. grefit sa tvangu/tentd.>® Na Grovnicasovej
blizkosti sa kladie v Zivych vstupoch déraz na dbsutie (predstavy) realneltasuprave
teraz ¢asovy odstup aj nieki&ych hodin jecasto komunikovany ako ,pred malou choi,

v pripade tzv. spravodajskych konzE€rsa vo verbalnom méd&as nakritenia reportaze
zamerne vynechava.

Situana deixa je Stylistickou konStantou hovorovéhoustidde mé svoje miesto pre
bezprostrednu pritomnoskontextu verbalneho prejavu v jednotlivych komuaiikych
situaciach (porov. sitéaos’ hovorového Stylu Mistrik, 1997, s. 506). Tabloig¢ mahodou

8\ tomto pripade mohol iyzamer aj entertainizay.

9 Doslovné videoklipy moZno najsapr. na stranke YouTube.com. Jednym z najznéchejéi variacia na
hudobny videoklipTotal Eclipse of the Heard Bonnie Tyler (1983;doslovna verzia klipu z009).

%0 Casto pouzivané ozdenie typutento muima ako celok status personélnej deixy¢qm jedna z jeho zloZiek,
zadmenotentg je zarové prvkom lokalnej deixy (taktiez, v porovnani so zrom tamten naznduje
bezprostredni blizkdsredaktora/ky a persondlneho objektu reportdzer. negspondenta/ky). V Stadii sa
obmedzujeme na zakladné poznamky o posunoch \setdixy v spravodajstve; na dokladnejSie porozignen
naznaenym zmenam by bolo vhodné uskiriy’ osobitnu lingvisticky orientovana analyzu.

%1 Spravy vyrabané redakciami ,do zasoby*, ktoré sazjji vtedy, ak by nebol dostatok iného, aktudlietjo
materialu (inak sa neodvysielaju).
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mozZno povazowaza ,prenikanie logiky privatnych diskurzov (naptikromnej konverzacie)
do médii“, presadzovanie ,imperativu hovorovostednosti prejavu” (B&ik, 2012), teda
skor za privatizaciu diskurzov médii nez mediatizatiskurzov privatnosti.

Verbalna deixa, odkazujuca do nonverbalnej mintotey sféry, si vyZaduje vizuélne
doplnenie, inak je prezentovana informacia nekomplePrirodzeny jazyk sa zbavuje svojej
kracovej ulohy, jednoznme sa posiluje rola vizuality. Tym vSak anidaleka nechceme
povedd, Ze sa posiluje aj inform&na hodnota vizualnej zlozky televizneho posolsiMa.
reportér v stand-upe ukazuje, Ze sa’miedohralo ,presne tu na tomto mieste“, absolutna
referencia (,jednozrnimé” oznd&enie utitého objektu), ktord tym konStituuje, je
prinajmensom redundantna, ba napokon az infénegrazdna, pretoZze zaber je spravidla
prilis detailny na to, aby disperznému publiku nsti@amovej televizie eSte daval zmysel.
~Vysekava“ totiz lencag’ prostredia, vykonguje objekt z kontextu, ktory by ho mohol
vyznamovo nasyfi Vo vysledku, paradoxne, neziskame dojem, Ze viduhe presnesaco
stalo, ale Zeéokdveksa mdZe udiakdekdvek ked’ sa dozviemeza ktorymi konkrétnyngj,tu
za tymitd’) dverami lezalo nepovSimnutértwe telo istého muza (ako odznelo v jednej z
analyzovanych sprav), neusmerni nas to v intergiretdaopak, rozvijajuc priklad, ftvoly
vlastne méZzemesakava' za ktorymikdvek dveramp?

Zavery

Televizne spravodajstvo garazcéastejSie uchuje k jednoduchosti prezentéacie, ktora
je typicka pre tabloidnu televiziu. Na jednej strdmojne doslovne komentuje obraz; na druhej
strane dofia verbalny komentar vyznamovo zbme ,plnohodnotnymi* obrazmi.

Odklonom odirej ilustrativnosti zaberov sa v podstate odtj@ problém, ktory bol
spravodajstvu tedriou médii dlhodobatitgny — Ze je nespravne, ak je len, uz spomenutymi
slovami LokSika, ,obrazkovym rozhlasom*. SpravySpieaciou na sémanticki naplnetios
vizuadlneho mdédu uz (zrejme) nemozno plnohodnotnemah ,z ved’ajSej izby*: ak sa
nedokazeme odosobndd toho, Ze za beZznych okolnosti nemusime tidagpr. v ktorej (,v
tejto”) budove horelo alebo akou (,takouto®) tehlloa nej niekto rozbil okno, musime pris
obrazovke a sledovaju, pretoZze ,pouzitie [deiktickych vyrazov] pozZaeu,hladaj
referenciu’, a to mimo jazyka“ (Hirschova, 201354; vl. preklad); plati, Ze ,[a]by prijimate
mohol dekddova [...] re¢ autora [vyuZivajucu deiktikd], musi by ¢ase prejavu s nim
v kontakte.” (Mistrik, 1997, s. 55; v televizii idpochopiténe, o kontakt sprostredkovany.)
Informacia vSak spravila nie je néko nova, nattko posobiva, ako by smekali — vidime
zhoreny dom¢i tehlu, akych sme uz pravdepodobne v spravachnyehi medialnych
produktoch, ako aj mimo médii, v kazdodennej realtrejme videli mnoho. Zdoslovnenim
vyznamu, konkretizaciou abstraktného, televizta metaforicky princip, zaloZzeny na potrebe
predstavivosti a skusenostnej znalosti dekodujucmiigektu metafory, pfom degradacia
metafory je degradaciou jedného zo zakladnych fwow organizacie vyznamu, ktory sa
obvykle povazuje za kompetare i kognitivne narnejsi.

Na zaver state si dovolime aj osobnejSiu poznarhlaci by sa dalo &akava, Ze
spravodajstvo budeme na zaklade prezentovanyclhzahatinot’ negativne, nemyslime si,
Ze je korektné hodnati spravy, ktoré su vizualne a pod. tiilivé, ako jednozriae
nekvalitné. Nevnimame ich takto prave preto, Zéotdbv mnohych pripadoch pre publika
skutane znamend ¥&iu zrozumiténog’, jednoduchSiu predstaviteos’ abstraktnych
socialnych tém a problémosomu sa od neho dokonca pi@daj seriézna Zurnalistika.

%2 Generalizovany ,ramec strachyfdar frame*) je pod’a Davida Altheida a Sama Michalowskeho v spravach
¢oraz obvyklejsi. Jeho pdvod pritom moZzno vystopovazabavnej medialnej produkcii (fiktivne filmové
naracie, napr. horor; daphe, Ze dnes i v tzveality TV) kontaminujicej v post-Zurnalistickej ére (traui)
Zurnalistiku,¢o sa prejavuje hlavne vo sférach tabloidu a infotantu. (Altheide — Michalowski, 1999)
Entertainizacia spravodajstvdalSi vyznamny trend analyzovanej sféry, sa preg@vubsahu i forme.
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Zaroveh si vSak stale uvedomujeme, Ze diskurz ako konstity element socialnej
reality m& moc vyrazne pretvdraaS aktualny svet: zmeny diskurzu st zmenami nasho
uvazovania o skutmosti, vystavbou inych ramcov, ktoré aplikujeme m@tepcii reality, a
tym sa pre nas realita zakonite meni. Spravy takstiibao svete samy sa stavajsvetom, v
ktorom Zijeme

Televizie, zda sa, ukazuju viac nez doteraz amimglcu vizualizaciu reality rady
prezentuju ako ,kré&anie s dobou®. AvSak reSpektovanim tohto trendmé@u, paradoxne,
priblizit nie modernym a zrozumlbeym sprdvam; naopak, skor situécii zo spominaného
doslovného videoklipu k skladbe Bonnie Tyler (pogaznamku¢. 29), v ktorom sa ista
produknd bezmocnas subjektu doslovne komentujuceho obraz vyjadrugreovanym
kon&tatovanim: , There’s nothing else to shoot, ®anz camera under this arch.“
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Summary
Shifts in the system of codes as symptoms of tald@@ation of television news

This paper interprets selected semiotic phenomelated to tabloidisation of television news.
The analysis focuses on the shifts in relationsisfial and verbal mode: 1. iconisation of
information presented in verbal mode, usually legdbo destabilisation of the metaphorical
principle, and 2. hypertrophisation of literal varlwescription of images, leading to more
significant indexicality of news messages (e. g.usg of deictic words). The authors also
characterise the reconstruction and dramatisatiotabloid journalism and the associated
explicit presentation of production practices tbamtribute to defamiliarisation and therefore
to ongoing destabilisation of traditional news disse.

Tato Studia bola vytvorena realizaciou projektdybudovanie lingvokulturologického a
prekladatésko-tima@nickeho centraz Dovybavenie a rozSirenie lingvokulturologického a
prekladatésko-tim@nickeho centrana zéklade podpory opéreho programwyskum a
vyvojfinancovaného z Eurépskeho fondu regionalnehoajazv
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