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Na uvod

V interpreté&ne ladenej Stadii sa zaoberam rozporupfnasfungovania intertextuality
v sitasnych meédiach. BlizSie vymedzenie predmetu, péedi® v nasledujuceiasti,
uskut@nim vad’nejSie, skér narativne, v snaheimalt’ niekd’ko situacii, ktoré ma primali
(opatovne) uvazova o vyzname Vv textoch &asnych médii. Ak totiz vyznam
postStrukturalisticky pojmeme ako entitu, ktorgisla od interpretujiceho subjektu, potom
k nemu aj vo vyskume mézeme — ba mozZzno priam muglisine — pristupova (aj)
autoetnograficky: tak ako ,beZzn§lovek" v kazdodennom Zivote, aj analytikh texty
interpretuje, a to nielen systematicky, objektivanes odstupom, ako si to Ziada vedecka
metoda, ale vzdy aj subjektivhePozitivisticka separacia kazdodenného a vedeckého
pozorovania nie je (celkom) mozna a v interpreistickej kvalitativnej analyze, napokon,
ani nie je vyzadovana (napr. Deacon a kol., 1998,-s 9); naopak, &akava sa autoreflexia
vlastného recemého a interpretmého ,ponoru“ do analytického materialu, vratane
priznania svojich receépych vychodisk. Prave sebareflexivne ukotvenie edrst)
interpretacie totiz moze osvetlprocesy dekddovania vyznamén inym badatBom/kam
umoziuje uvedomelu kontrolu, replikacdi kritiku a korekciu vysledkov.

Vo svojej praci sa dlhodobo venujem vyskumu kubkgch ¢asopisov s blizSim
zameranim na diskurzy, ktoré reprezentuju a ktorfgpolu-)konstruuju jedlo ako Specificky
kultarny fenomeén. Kvalitativhu analyzu diskurzow (skér vo foucaultovskom chapani
pojmu) chdpem akolmdanie a preskimavanie miest, v ktorych sa texygtématicky)
,otvaraju“ do roznych sémantickych sfér. Miestakterych do ,tkaniv* medialnych textdv
~presakuju“ rozmanité diskurzy, su poziciami, kidnyinterpretacia si vyZzaduje/predpoklada
kultarnu kompetenciditate’a/ky, vratane analytikéky.

O takomto vyskume (type vyskumu) teda mozno uvaZako o postupnej identifikacii
a kategorizacii priesaikov textov ako relativne uzavretych komunikatodiskurzmi ako

! R6zne pozicionovanie interpretujliceho subjektunsayluiuje. John Hartley (1983) to dobre ukazuje na
skumani televizie: ,Cez dembzem ¢itat’ televiziu' ako kritik, no véer budem ,pozetatelku’ ako ,publikum'.”

2 Na tzv. textary médii sa vo viacerych Stadiach demiruje Juraj Rusnak (Rusnék, 2013a; Rusnak, 3013b
Ponima ich ako invariantné Struktdry, tkaniva“oilé sa v medialnych textoch opakugtim dochadza k
Standardizacii, ale i vzajomnej prepojenosti mewiplprodukcie — mediasféra je doslovne popretkavana
tkanivami textdr, ktoré vytvaraju vahy formalnych analdgii medzi textami. c8dna podmanivdsmédii
smeruje k rozSirovaniu medialnych textar aj mimodimédo inych komunik&nych prostrediéo Rusnéak
ozna&uje ako extenzivitu medialnych textdr. Iné medialte®rie v podobnych suvislostiach hovoria o
mediatizacii ako kultirnom trende. V porovnani ssakovym texturologickym pristupom sa socialnovedna
analyza diskurzu spravidla viac zameriava na obgalovedi a podmienky ich formovania, hoci ani vzaje
formalne odkazovanie textov nemozno prehliadda spolénd ¢értu mozno povazovaregulativnu funkciu
diskurzov/textir vo veahu k potencialnym vypovediam (z obsahového/foretadniyadiska).
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neohrantenymi, tekutymi, pervazivnymisystémami vedenia, ktoré do textov prenikaji a
prave v nich sa vyjavuja, hoci pri recepcii moZie, memusia by dekddované. Suvisi s tym aj
potencial nazerania naitanie (tu v zmysle vSednej recepcig&sopisov, v ktorom je
predpokladana znaltischopnog identifikacie diskurzov Specifickou kompetencioDo
(teoretickej) hry tu tak vstupuje pojem presupazipredchadzajlcej znalosti, ktora je textom
otakdvana - presuponované vedenie je prave vedenskurdivnym, diskurzivnou
kompetenciou.

Intertextualne odkazy a potreba kultivacie analytidkej citlivosti
Pri realizacii opisanej analyzy, zaloZenej na iifi&kacii diskurzov (ako vSeobecnych
Struktur poznavania sveta) prostrednictvom skimanvgkladu textovych fragmentov, som
zatal blizSie pozorovg ako ¢asto niekdko slov vélanku, ba nezriedka dokonca len jediné
.nevinné“ slovo, dokaze ,roztvati text do komplexnych a zlozitych vyznamovych ravita
ilustraciu uvediem niektxo prikladov:
« Casopis Gurmet v januari 2011 doplnil ndzov svojgvjtlelnej rubrikyNa cestach
slovamiZ c¢eskych luki a haji. Ako som neskoér zistil, tento kultdrny odkaz, Ktea mi na
prvy pol’ad javil len ako poeticky podnazov rubriky, je wsinosti nazvom hudobného
diela Bedicha Smetanu, konkrétne Stvrtej zo Siestich syneforih basni cykliiMa vlast
skomponovanej v roku 1875. Skladate nej hudobnym stvarnenim oslavujesku
krajinu.
» Obdobnéa alGzia sa objavila v titulkMasi furianti: 3 Séfkucha a jejich tradicni
kucha'ska Skolav oktébrovom vydanéasopisu F.O.0.D. z roku 2011. Pra®’ titulku je
nazvom realistickej hry Ladislava Stroupeznickéhmku 1887 s’udovymi motivmi a
podtitulom obraz Zivota weské vesnici @tyrech @jstvich Aj tato indiciu som sprvu
prehliadol, no pre tta vtedy zvlastny, neznamy vyramzianti ma dondutil vyliiada’ si jeho
vyznam a napokon sa dos& k interpreténe relevantnému (?) kontextu.
» V materiali sa vSak neobjavovali a neobjavuju ihzi@ na klasické umelecké diela, ale
aj na medialne (popkultirne) texty. Napr. Gurmganuari 2012 pod nazvoitejte v
Grand Restaurantu pana Maurerapublikoval interview s Pavlom Maurerom,
vydavatéom reSpektovaného nezavisléleského gastronomického sprievoddaurerniv
vykér Grand restaurant Titulok evokuje zndmu francizsku komédBrand restaurant
pana Septimgvo franc. orig.Le Grand restaurantr. 1966) s Louisom de Funésom v
hlavnej tlohe.
« Dalsi z mnohych typov odkazov je konstruovany sotefoen nie na znalds
konkrétnych textov (kultirnych artefaktov), ale ya# diskurzov.Clanok s titulkom
Druhé podani situovany v rubrikedomag v jej sekcii s aktualizammym podtitulom
recyklovang sa venuje kulinarskemu zuzitkovaniu zvyskov jegdé vian@nych a
novorainych sviatkoch, uzatvarajuc perex slovaBinaSimi recepty ziskate bod i z
druhého podanil(F.0.0.D. 01/2011). Wuzitim elementov Sportovéhakrosocialneho
komunika&ného registra (ako ho ponimaju Slama — Slatova, 2012) sa apeluje na
Sportovy diskurZ. V inom ¢isle formuluje totozné periodikum titulodanku o ryzi

3 Pod pervazivna®u diskurzu rozumiem vSadepritomidsrcitého) diskurzu, ktory ako systém vedenia skrz-
naskrz prenika kultarou (porov. aj jeden z vyznarfaty verbadiscurrere— /bezciéne/ pobiehé /sem a tam/,
bladit’), vSetkymi jej aspektmi a sférami — dokonca aytak v ktorych by sme ho sprvu ani redavali —, v
dbsledkucoho je dokonca aj analytick§azko identifikovatény, vymedzitény, opisatény. Diskurz, potia
Flussera jedna z dvoch modelovych makrostruktlr wwikécie (druhou je dialég), funguje prave na baze
diseminéacie, rozsievania, pretoze jeli@lam je zabezpgt’ reprodukciu, uchovanie informacie (Flusser, 2000,
s. 13n.) — a pdt kritickych pristupov aj reprodukciu a naturalizagrcitej ideoldgie.

4 Na porovnanie, s témou recyklacie zvyskov suravipokrmov prichadza F.O.0.D. aj o rok neskor. Giul
Metamorfézy tentoraz ornamentalne Stylizovany, je v perexavitg slovami:Jak smyslupléi vyuzit vSechny ty
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slovami Zrnka pravdy (F.O.0.D. 01/2012)¢im k predstavovanej surovine ,pripina“
diskurz vychodnej filozofie — prave prostrednictvemho ramcuje pévod ryze. V takejto
interpretacii by nas mohla utvrdzavaj formulacia z perexune nadarmoCinané [...]
rikaji, Ze ryze neni jidlo, ale sam Zivot

Pri Studiu analytického materialu, v ktorom sakyyaje zn&né mnozstvo odkazov na
literarne, filmové diela a pod.sa teda ukazuje potrebdbkového ponoru do kultirneho
kontextu. PozZiadavka znalosti kontextov interprat®@ho objektu nie je vo vede,
samozrejme, #im novym, prekvapivyni.Na druhej strane, odstup od materialu, v mojom
pripade etnicky (baddteslovenskej narodnosti, Zijuci na Slovensku, skiimiageské
casopisy), mdze hyosozny, pretoze mbéze ,otvéiraci® tam, kde moézu by elementy
skumanej kultary jej prislusnikotkam skryté naturalizaciou vyznamu.

AvSak vnasanie vyznamov z (proto-)textov, na ktemeodkazuje, do textov, ktoré sa
aktuélne produkuju, sa nie vzdy javi ako Ziadua@mpak, mnozstvo védjSich vyznamov
vytvara privéa ,odbaiek® z recegnej trajektorie, ¢im ida proti poziadavke na
zrozumiténog’ textu. Odosobniac sa od svojich resegrh zlyhani napokon musim
skonsStatové, Ze nepochopenie intertextualnych, ba dokoncadisieurzivnych odkazov v
kulinarskom ¢asopise — a pravdepodobne aj v inych popularnycdidog — spravidla
nezabrauje autorsky zamyanému dekddovaniu elementarneho vyznamu (teda embal
hallovského preferovanéhgitania; Hall, 2005), no neaktivuje sa piiom vedomie
recipienta/ky o potencialnej viacvyznamovosti texitipadne sa oslabuju, ba priam vytracaju
sekundarne (zampdné) efekty textu, napr. esteticky, kultirne-/dtaiedentifikatny (Co
vystihuje aj citované priklady). Charakteristiky nkoétneho média a mojejitatel’skej
pozicie, do ktorej som nim diskurzivne situovany wmtomto pripade vedu k tomu, Ze v
kulinarskom meédiu primarneladam informacie tykajuce sa jedla (receitySeobecnejSie
¢lanky o jedle a stravovani), nie napr. umeleckonmiaciu, aj ke’ d’alSie vyznamové roviny,
ktoré su tu pritomné, mézu mhasamozrejme, vplyv na to, akym spésobom interpegtu
samotnu primarnu tému — umelecké intertextualneamglkmaju prinajmensom potencial
evokova urcita (dobovu a pod.) atmosféru a ak tvrdim,casopisy sémanticky ,ukotvuja*
jedlo v kulture, musim ich btado Uvahy aspoanalyticky.

Za tychto okolnosti sa teda v mojej mysli prirasedormuluju nasledujuce otazky, na
ktoré sa budem snazhlada odpovede: Su intertextudlne odkazy pre dominasitahie
textov popularnych médii (vzdy) relevantné? Mamle ddtat’ ,,doslovne*? Zabrauje ich
nepochopenie odhaleniu preferovanétitania komunikatu? Neodputavaju niekedy naSu
pozornos ,zbytocne*, kelZze od nas vlastne hinechcu“? Alebo maju nejaku inu funkciu,
ktord by sme mali odhalia opisd? Dok&Zzeme texty interpretavdez nich? Ako budu
fungova’ v/pri kazdodennom, a ako v/pri analytick@tani?

Prebytok vyznamu a nemozno totalnej interpretacie
S nedostatkami vo svojich znalostiach, s tym, Zeincipe takéi onak nikdy nebudem
vedig’ interpretovd kazdy jeden odkaz, kazdu narazku, sa musim zimiBdvodom istej

zbylé suroviny, které jste nestihli pouzit pro et tabuli, ¢i jinak nalozit s cukrovim, které jste uz nezvladli
snist? Dejte jim druhou SandiF.0O.0.D. 01/2012)

5 Lingvokulturolégia povazuje vyznamné kultdrne ozikaa lingvokulturémy, t. j. jazykové jednotky skeiou
referencii zasadnych elementov/hodnét (etno-)kultdjazyku (Sipko, 2011). Lingvokulturémy sa chagpko
precedentné fenomény, predchadzaju svoje aktudingit@, v ktorych sa stavaju interpréte dolezité
(Virostkova, 2005; Blaho, 2006, s. 298n.).

6 Dokladna znalasskiimanych médii ma Bysprevadzana neustalym zvySovanim vlastnej ankéjticitlivosti
Studiom sekundarnych zdrojov, nielen odbornych, ajlepopularnejSich (Strauss — Corbinova, 1999,73. 2
Predchadzajuce znalosti diskurzov a ich metadiskusa premietaju uz do primarnej kategorizacie kidt;a,
hlavne v kvalitativnej metodologickej paradigmee e iba prostriedkom, ale sama osebe je analyticky
krokom.
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analytickej&i recegnej rezignacie na Uplntsnterpretacié medialnych produktov (nielen
.cudzej”, ale aj ,vlastnej* kultary) je, okrem pddzenych medzier v kultirnej kompetencii,
vlastnos typicka pre medialne texty: prebytok vyznamu.

Koncept prebytku vyznamu (angtxcess of meaninglebo surplus of meaningsa
objavuje vo viacerych pracach predovSetkym od 8Bov 20. stordia. V medialnych a
kulturalnych Stadiach ide najma o individualne olsgné publikacie Johna Hartleyho a Johna
Fiska (Hartley, 1983; Fiske, 1987; Fiske — Hartl2903)® sustréujice sa na televiznu
produkciu® Z perspektiv(-y) Hartleyho a Fiska televizne (daaaj SirSie medialne) texty ako
polysémické komunikaty vzdy obsahuju viac vyznam@kn je kymkdvek ,spracovaténé*,
interpretovaténé: jednak su texty priamo vytvarané ako via¢meacomu dopoméaha aj
multikédovos televizie; jednak sa z6hdiuje aktivna rola postStrukturalisticky
nazeraného/egitate’a/ky, ako vyznam spolutvoriaceho subjektu, ktoryiéze v recepcii
vnaS# do textu v podstate nelimitované mnozstvo vyznaifext v zasade (nevdojak)
ustanovuje pluralitu subjektivnych pozicii, z kidhyho moznotita’ — hoci ju, pravdaze,
z&rovei neustale ideologicky limituje poukazovanim na erefany spdsobitania.

Poda Hartleyho je pre komplikovandsystému kdédov televizie (v gramatickom aj
socialnom zmysle) prirodzena tvorba textu ako koikatn, ktory je svojimi dovnutra aj
navonok smerujucimi vazbami protirey, ale aj protichodna tendencia televizie
disciplinova’ svoju nekonzistentnt povahu. NavySe, televiznelykty by bez kontradikcii,
ktoré im davaju Struktaru a vébec zmysel (naprabie opozicie), nemohli fungayaautor
ako jeden z prikladov uvadza, Ze ak chce spravivdapukazové na naruSenia socialneho
poriadku, musi najprv implicitne definoaSeobecnu opoziciporiadok : neporiadoka na
nu navrstvené opozicie), ktort sa v konkrétnychsprd snazi zneutralizotano nikdy to
nemdze uroli Uplne, lebo by spravodajstvo ako institacia napokstratiio svoju
opodstatnena’s Preto ,aby [televizia] mohla limitova vyznamy, [...] musi najskor
produkova [ich] prebytok®, resp., inymi slovami, ,oztajuce praktiky televizie su
nevyhnutne kontradiktérne — musia produkbwaac, nez dokazu kontrolova (Hartley,
1983).

Fiske (1987, s. 90n.), nadvazujiuc aj na svajastého spoluautora Hartleyho, okrem
iného blizSie preskimava, ako prebytok vyznamu ratyitencial opoznéhocditania textu.
KonkrétnejSie diferencuje dva typy prebytkov vyzmanjednak prebytok ako hyperboju
tykajaci sa povahy konkrétne Zanrovo profilovanytextov (napr. znakova prehnarips
okazalog soap opery pdé neho doviuje cita narativy o elite aj dominantne, aj
subverzivne), jednak vSeobecneg&mioticky prebytqkktory je, okrem iného, dosledkom
multidiskurzivity média, istého vnutorného diskwrzého pnutia, kéze rézne diskurzy nie je
mozné zjednofido sémanticky konzistentného cefiu.

Hoci ramcovo charakterizované klasické publik&lémaja fungovanie televizie, po
niekd’kych desérociach (od ich vydania a tiez od zrodu televizie)ukazuje, Zze sa daju
aplikova’ na medialnu kultaru vébec. Televizia v nej totirifajmenSom svojh@asu)

" Rezignaciu na interpretaciu pri akceptovani técke} premisy nekoniej interpretacie vysvitje v kontexte
suvisiacich teoretickych koncepcii Lukas Makky (8p@sobitne s. 49).

8 paradigmatické suvislosti uvedenych publikaciegmuje Irena Reifova (2004).

% V8eobecnejsie, v réznych, hoci stvisiacich vyznama viacsi menej explicitne pojem rozvijaju napr. Hans-
Georg Gadamer (1976 [1964]), Paul Ricoeur (19976 Umberto Eco (1990). Terminologickd poznamka:
v nazve slovenského vydania Ricoeurovej knihy sgl. @urpluspreklada akgrebytok no v samotnom texte
publikacie sa pouZiva slovmdbytok v ceskom prostredi sa zas zauzival aj prekkmioticky pevis

10 Napr. pri uz zmienenom televiznom spravodajstveksauje, Ze konzistentnbaefunguje ani v rovine kddov,
ako to vo svojej monografickej trildgiiilbkovo a presveiivo vyklada Marek Lapik (Lapsik, 2012; Lagik,
2013; Lagik, 2016).
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ziskala dominantna poziciu, a tym aj moc v mnohgspektoch reStruktirovdungovanie
ostatnych médii, mediasféry ako celku.

Ako vyplyva z Gvah citovanych teoretikov, z dévaatirodzeného prebytku vyznamu —
¢i uz ho budeme chapako (skér) textualnu, alebo (skér) auditoriatintu signifikacie — sa
predstava kompletnej, ¥grpavajucej interpretacie, akéhosi ,odhalenia vw&dtkvyznamov*,
javi ako utopicka. Unikanie aspour¢ittho mnozstva vyznamu je v &snej medialnej
kultire v podstate nevyhnutrimal, ¢o je akiste podporované aj hypertrofiou medialnej
ponuky. Hartley (1983) ponuka takéto vychodisko:ugknie je mozné identifikovavSetky
vyznamy ani rozhodniio tom, ktory je ,spravny! potom ,[tJo najlepsiego analytikéka
moZe uroki, je ukazd, ako sa samy texty usiluji obmedztwa uzatvaré svoju vlastnu
vyznamuplnos [v angl. orig.meaningfulnegsrostrednictvom ideologického ,preferovaného

éitania™.

Aluzie ako smerovniky bez cika?

Pri beznom aj analytickontitani textov kulinarskyckitasopisov, ale aj popularnych
meédii vobec, sa mi v mnohych pripadochata zda&, Ze intertextualne, resp. interdiskurzivne
odkazy sice moju/nasSu pozordosiekam smeruju, no akoby tak robili iba ,napraztno
vyluéne pre efekt, bez skuiwého akceptovania ,nebezpastva“, Ze budl dbésledne
recegne nasledované.

Pri hilbSom oboznamovani salankami, ktoré nasleduju po intertextualne nasytany
titulkoch, ¢i inymi intertextualnymi fragmentmi textu, som —zdaleka nielen v pripade
kulinarskych meédii — neraz dospel k zisteniu, Zenaangeny interpretény motiv dalej
nerozvija, Ze konkrétny odkaz je skor iba formélnysmerovnikom®, no obsahovo
vyprazdnenym, metaforickym evokovanintitej (textovej) reality. Funguje teda, akodke
nas niekto naviguje na nejaké miesto a povie lergid je ,kdesi tam“, pgom rozmachom
ruky prisiroko, nanajvys netito ukaze smer —dvidne teda nerata s tym, Ze zalomn
naozaj péjdeme. Ddsledky konzekventného nasledavadiiazov méZzeme poskidia dvoch
z uvedenych prikladov:

* Pri spominanych Stroupeznickéhforiantoch akiste nie je autorskym zamerom
vykresli' niekoho z trojice uznavanyateskych Séfkuchérov (Ofith Sahajddk, Roman
Paulus, Richard Fuchs) ako toho, ,kto prehnane ang prejavuje povysen)s
neprimerané sebavedomie, velikdSstvo, datmos’, namyslenca, nafukanca“
(Buzassyova — JarosSova, 2006), aktioyeka premrsené a okazale projevujiciho své
sebe¥domi, pychu, domyslivost, nadutost, nafoukanost,indnost; wibec c¢lovéka
pySného, umigného” (Havranek, 1989); prave tak sa furiant dgénu aktualnych
slovnikoch. Vo vnatricisla casopisu uz nachddzantnok s titulkomHvezdna trojka
prezentujuci, ako sa dozvedame v perdxiez nejlepSichDve postavy prvej scény hry
Nasi furiantisa sice neskryvane chvalia svojou mimoriadnout@easosou a aj Uvodna
prezentacia Seéfkucharov \lanku je zaloZzena na vymenuvani ich svetovych
gastronomickych skuasenosti, no Séfkuchari, na ebzdd dramatickych postav, ani
zdaleka neposobia chvalenkarsky diagok rozpravania Fuchsa o svojej kariére dokonca
znie: Pro cloveka je v Zivat dilezita pokora). Domnievam sa, Ze tu teda mameco@nia
skor s obsahovo vyprazdnenym, no formalne délezibgkazom, ktorého skutoym

11 Problémom axiologického pristupu ku kultire jegetevyhnutne mocensky rozmer — ako Specificky disku
totiz konStituuje nielen svoje objekty, ale i sikhje a tak vlastne preskribuje, reguluje, kto saeswyjadrova o
»hodnotnosti“ vyznamov, kto ich smie posudzéva H’adiska kvality, déleZitosti a pod. Prave pre mokgns
charakter axiologickej paradigmy a obligatne pegibvanie ufitého/ej produktu/sféry kultiry na Ukor iného
produktu/inej sféry sa v jej ramci ako teoretik iti@c komfortne a snazim sa posudzovania kultUryavgva’.
To, pochopiténe, neznamena, Ze na interpretované javy nemammazeen ma subjektivny pobad. Snazim sa
ho vSak eliminové, aby mi hodnotiaca optika nebranila v rbatie.
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dévodom je cez JmejSiu asociaciu s dobovym literdrnym dielom navodbjem
tradicnosti ¢lanok sa venuje profesionalnej priprave ttagichceskych jedal).

» Citovany titulok Vitejte v Grand Restaurantu pana Maureja!sice allziou na nazov
komédieGrand restaurant pana Septimhano Funeés rolu kritika reStauracii a vydavate
gastronomického sprievodcu v sk&nosti stvarnil az o desarokov neskér v komédii
Kridylko nebo stehynk¢vo franc. orig.L'aile ou la cuisser. 1976). Cesko-Slovenska
filmova databazezda sa, Ze precizna znalaa na ,préitanie” allzie nevyzaduje, ba jej
vyuzitie priam komplikuje togo sa (myslim si) chcelo povedaStai teda, aby nam
prosto napadlo, Ze ,ten Maurer robi ¢deako Funés v tom [lenZe: ktorom?] filme"?
Nemysli sa onou narazkou vari predsa lerfmigiac? Nemame nebodaj skfid@ada’
podobnosti medzi Zivotom filmového food kritika Clema Duchemina a reélneho food
kritika Pavla Maurera? NeZela si ndhodou aj Mauiadt, ako Duchemin, aby jeho syn
pokraioval v jeho profesijnych I'&pajach; nemieni azda jeho syn miesto hodnotenia
reStauracii &inkova’ v cirkuse,¢o vo filme uprednostnil syn Duchemina? Akdkek
absurdne natnuté myslienky zneju, potencialne ,rozbiehania“d® inych diskurzivnych
sfér iba ilustruje uz opisany prebytok vyznathu.

Takato vnutorna vyznamova rozporuplhosedialnych posolstiev vSak nie je
neobvykla, naopak. Barthes ju napr. vnima ako péfmin¢rtu mytologizacie — prave mytus
ako vysSi, komplexnejSi a zar@vezdy zahmlenejSi rad oz¥avania si totiz poth neho
,herobitazku hlavu z kontradikcii“ (Barthes, 2004, s. 55Ak by sme myty interpretovali
doslovne, nebudeme postupdvspravne — tento ,recépy luxus® si eventualne mézeme
dovolit v analyze, zatia ¢o v praktickom Zivote dekonStrukcia vyznamov zasadn
komplikuje, ba az znemagje akukdvek akciu (cestovanie autobusom, nakup potravin,
¢itanie casopisov a pod.). Pretonsu dominantna ideolégia nemozecfiet’, ba priam sa ju
snhazi vytesni

Intertextualita ako postmoderna povinnog’

Okrem béadani vo sférach umeni (literatira, huddahitektara a i) je teoria
intertextuality etablovanou 8ag’ou analyz medialnej produkcie. Brian Ott a Camah@iter
VO Ssvojej sumarizujucej stati upozofu na (niekedy az kontraproduktivne) mieSanie jej
dvoch paati — intertextualita je pdd nich v sdasnych odbornych zdrojoch nazerana jednak
ako interpreténd prax, v ktorej aktivne publika interpretuju texta zéklade svojich
mimotextovych znalosti, jednak ako textova stratggiktorej producenti/ky do medialnych
textov zamerne ,vkladaju“ odkazy na iné texty. \ildom chipani mozno jemnejSie rozlisi
tri typy intertextuality: 1. parodicku naradzku, 2vorivé privlastnenie (anglcreative
appropriation a 3. sebareflexivny odkaz. (Ott — Walter, 200Qudkujem, Ze v mnou
uvedenych prikladoch ide prevazne o kreativnu agoip, hadam len v pripaderiantov sa
zr&i aj potencialna parodicka allzia.

K intertextualite (a interdiskurzivite) mézemegtupova ako k Specifickej ozriajlcej
praxi, ktora je pre siasné média typicka. V odbornej literatlre sa tattkanie k neustalemu
odkazovaniu na iné texty povaZuje za symptomaticku postmodernizmu. Jim Collins
(1999 [1992)), piSuc o televizii, vo svojej intezpacii charakterizuje postmodernd popkulttru
ako éru hypervedomia (andiyperconsciousnegstim mieni ,hyperuvedomelds[textu] o

12 Pripomeéime, Ze spojenigrand restauranbbsahuje v nazve aj samotna Maurerova publikacia.

13 Jozef Merge$ vo svojej vybornej metodologickejjiesedobnym spdsobom autoetnograficky preskimava,
ako subjektivne vyberané jednotlivosti obrazu v rgpmm televiznom spravodajstve mbézu dies
informaciu/eméciu ovplyiwujacu komplexnu recepciu textu (Merges, 2016).

14 Autor to v analyze franctzskych mytolégii vydige na priklade mytu vina ako tekutiny, ktorej komacia

je vnimana ako opodstatnena pri akéjlak prilezitosti (teplo — chladfdstie — smutok, dt). (Barthes, 2004, s.
57)
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jeho kultirnom statuse, funkcii a histérii a tieadmienkach jeho cirkulacie a recepcie”
(Collins, 1999, s. 380). Postmoderna hyperuvedostietocialnej (textovej, diskurzivnej)
praxe harmonizuje s giddensovskym principom refigximodernity, k@’ je socialna prax jej
aktérmi/kami neustale monitorovana a vznikajuceewesl je praxou priebezne vstrebavane
(Giddens, 1990, s. 36 — 45%)Ako sa zmi&uje Angela McRobbie (2005, s. 6 — 7), na
posilneni intertextualneho charakteru medialnej dpkeie sa vyznamne podadi
absolventi/ky medialnych a kulturalnych Stadii, fktsa p@as Studia teoreticky oboznamili s
postmodernizmom a po svojom zamestnani sa v médideti svoje znalosti, zahajuce
povedomie o intertextualite, prakticky uglavat’.

Collins tiez vysvdiuje, Zze odkazovanie smerom na iné texty/diskurkg, & smerom
do textu/diskurzu samotného, sa prejavuje ako wdykoii, tak i recepcii; ide teda o
komplexnu Struktdrnu zmenu diskurzu, dkesa (seba-)referénos’ stava obligatnou
charakteristikou kultdry. Napr. Z'adiska produkcie su dnes medialne texty zrejme m@me
vytvarané tak, aby boli elementarne vyznahapko a rychlo dostupné celému publiku, no
aby obsahovali aj ,bonusy” v podobe kultirnych artka Odhalenie alGzii méze prinies
rece@nu slag® casti publika, ktoré sa na zaklade toho méze vhimko diskurzivne
kompetentnejSie (Ott — Walter, 2000, s. 436). Evide cielené kédovanie viacerych vrstiev
¢itania (sekundarne, doplnkové sémantické plany,akdstavba“ci ,spestrenie” vyznamu
.Zzakladného" posolstva) priamo vyzyva na dvojakéspr vObec pluralitn&itanie, ¢o
prispieva aj k akceptovaniu popularnych produktéznymi typmi/segmentmi publikd.
Pod’a Collinsa dokonca sebareflexivna intertextualitdeiuje tzv. kvalitnu televiziuquality
TV), ktord uvedomelym a zamernym zakomponuvanim tewaralnej ,hravosti“ do svojich
produktov dokaze (opatovne/kame) zaujé i tzv. nar@nejSie publikum (Collins, 1999, s.
379). Positovanie intertextualnosti postmodernych médii takgiye aj ako stratégia ich
rehabilitacie vo v#ahu k elite — ,ponukaju [jej tak totiZ] interakcgu,vy3Sim* umenim bez
pocitu viny* (Ott — Walter, 2000, s. 441).

Zaver: samolrelna intertextualita?

Aj napriek paradigmatickému akceptovaniu polysdmsti textov, a teda potencialu
(istej) vd’nosti interpretacie, predsa len mozneitisémantické elementy textov, ktoré su z
hradiska preferovanéhgitania primarne, ocom spolurozhoduju faktory, ako profilacia
(positioning) média, Zaner a téma komunikatu, ikgaané publikum a pod. Texty su vSak
spestrované rozmanitymi odkazmi na iné texty a uwisk ¢o je v postmodernizmom
formovanych/pozngenych médiach @akavanou a publikami oftevanou ¢rtou medialnej
textuality.

V mnohych odkazoch v popularnych médiach vystuplgepopredia déraz na formu,
pricom vyznam sa nejavi ako (dost&ie) relevantny. Intertextualny princip vystavbyttex
v mnohych pripadoch rezignuje na vytvaranie ichabbsych vazieb, konstituuju sa skor len
formélne narazky; priamy sémanticky suvis texto® je relevantny, delom odkazovania je
gire formalne evokovanie emdcie (napr. atmosféty).

15V tomto bode rezignujem na diferencovanie modgraipostmodernity. Hoci v inych teoretickych prdtaca
svoje opodstatnenie, tu by vyklad, domnievam sgabe zahmlievalo.

16 Fiske sa vo viacerych pracach skimajicich (med)dtultiru stibezne s vyznamamiganing} sustre’uje
na slasti pleasure} (napr. Fiske, 1987; Fiske, 1991).

17 Dobrym prikladom st sasné animované rodinné filmy; rozpravky maji besvaju detsku aj ,dospelacku”
vrstvuéitania.

18 Napr. odkazovanie nsské hudobné a literarne diela z konca 19. stanocitovanych prikladoch nie je Gplne
bezvyznamné, akladame vysvetlenie v logike diskurzu kulinarskedicée, charakteristického pre &&snu
¢esku kulinarsku krajinu. Tento diskurz sa Rattani idealu kulinarstva (a privilegovanych insgir&&asnej
¢eskej kuchyne) obracia najmé na obdobie p6eskoslovenskej republiky (viac Bék, 2012)¢i éru ¢eského
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Wplyvalo by to z toho, Ze ak by sme dbésledne ®ladl vyznamové trajektérie
prepojeni, zistili by sme, Ze z naZeaych interprettnych ciest napokofiahko zideme do
slepych ulkiek alebo sa ocitneme na nedostavanythvyznamovo neskolaudovanych
krizovatkach. Texty akoby vlastne smerovali publidé inych diskurzov len naoko;
dolezitejSie vyzera hy promptné (a preto iste aj efektivne) evokovanigitejr emdcie
hotovou, znamou formou.

Zd4 sa, Ze vazby medialnych produktov na iné texdiskurzy su mnohokrat vytvarané
len ,pre efekt*!® aby bolo*, a je tiez mozné, Ze publikamii ich podstatnymicag’ami
nakoniec nie su pochopené, ba mozno ani len rogmézaco od intertextu, koniec koncov,
vlastne nevyzZaduje ani tedria intertextuality. J&n@, Ze ptetné a rozmanité allzie vznikaju
iba podvedome, pod tlakom diskurzu postmodernizttarého markantnou gas’ou je prave
Collinsom zdérazneny imperativ (sebareflexivnejeitextuality. Texty popularnych médii
dnes prosto ,maju by intertextualnymi, inak by im hrozilo, Ze budlu wmné ako ,iba“
moderné, ale nie postmoderné, teda ako vyznamovtochg®, a nie Ziaduco
mnohodimenzionalne. Mnohovrstevnatdextov, budovana napr. na principe intertextuality
je spolénym dielom produkcie a publik — oba inStitucionalsebjekty medialnej
komunikécie jej pouzivanim a predpokladanim potwjalzsvoju ,kultdrnu akreditaciu®
(Rusnak, 2002), prindlezitok diskurzivnej komunite.

Je povsSimnutiahodné, Ze podobné intertextualne vhrgtasnosti nachadzame v
rozmanitych medialnych produktoch; v naSom vyskwaesuvisiace tendencie objavili napr.
aj v televiznom spravodajstve (Bxk — Obornik, 2015). Aj viom akoby boli texty
(zdmerne?) sémanticky ,presycované” intertextuainfimerdiskurzivnymi) odkazmi, ktoré
akoby v skuténosti ,nesmerovali nikam“, ktoré akoby stracali absa vyuZivali len formu.
Pri snahe o stopovanie vyznamu intertextualnychamdk nezriedka zisjeme, Ze recema
(znalostna) désledntbssa mozno ani nevyzZaduje. Aj pgiad Petra Obornika pri neustélej
recyklacii znakov ,sa straca povodny vyznam a htaviteézou sa skér stavaé, ma vobec
zmysel pévodny vyznamrada’.“ (Obornik, 2012, s. 157)

Azda by teda bolo mozné uvazéwaakejsi samatelnej intertextualite, odkazovani pre
odkazovanie samotné, prinajmensom v jednotlivycbdenych pripadoch. Premisu by sa
vSak hadam dalo akceptavaj ako vSeobecnejSikirtu popularnej kultdry, ako to nazhge
Jim Collins. Alebo by bolo mozné zaviead’alej rozpracuvé pojem akychsi ,infraalGzii* —
takych odkazov, ktoré nie sudgrpavajuco seémanticky naplnené, ktoré z originaéberaju
len formu.

Popularne média si pbal vSetkého vyzaduju, aby sme ich (texty) dekodovali
neuvedomovanou optikou hmlistych mytov a ideoldgitSej emotivne nez racionalne, skor
nedosledne a iba ndznakovo. Mozno je to len veomdtiktovanie, zalozené na pozorovani
charakterizovanych pripadov, resp. tendencii — anmide dokonca o zasadnu kriticku tézu.
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Summary

Media Texts as the Crossroads without a Final Appreal (On the Notion of “Purposeless
Intertextuality” in the Popular Media Texts)

Media texts are widely theoretically characteribgaoncepts of polysemy and the excess of meaning.
In postmodernity, these two features are signifigastrengthened by “obligatory” presence of vasiou
intertextual references. However, those referenttes play the role of mere complements, irrelevant
for the preferred reading of the text. It seems thany intertextual bonds are created just “foe&ff,

or even unconsciously, under the pressure of tlsenmmlern discourse. Moreover, the intertextual
references frequently are (or have to be) semdiytiemptied and they act merely as means of the
formal evoking of an atmosphere, emotion, etc.hef original text. The consistent reading of such
allusions could even undermine the preferred imétgpion of a text. Therefore, such linkages ofgex
could be labelled as the “purposeless intertexytiallhe aim of this paper is to contribute to the
cultivation of theoretical and methodological reflen on the issue.

Té&to Stadia bola vytvorend realizaciou projektovbMgovanie lingvokulturologického a

prekladatésko-tim@nickeho centraau Dovybavenie a rozSirenie lingvokulturologického a
prekladatésko-tim@nickeho centra na zaklade podpory op@&ho programu Vyskum a

vyvoj financovaného z Europskeho fondu regionalmehweoja.
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