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...2zave’ nas niekam, kde sa v pokaoji
moOZeme porozpraya tom,co sme
zazili, kel’ nas delila ta priepas
cas. Tak pgme. Nesmieme to prepas
(W. ShakespeareE: FeldeK)

William Shakespeare ako inSpiracia pre hudobnu tvoou

V aprili roku 2016 si svetova kultirna verejtiggipomenula 400 rokov od smrti azda
najvaSieho dramatika a ,,znaldadskych dusi“ vSetkyctias, Williama Shakespeara (1564 —
1616). Uz viac ako Styri stoti@ Zije jeho dielo svoj vlastny a ki plodny Zivot, ktory skrze
divadlo a plasticitu jeho dramatickych textov vyfarako zdroj silnej inSpiracie aj do inych
umeni. Na jednej strane stoji autorov univerzaligmkioby pomenovana univerzalna plathos
jeho diela pre’udstvo, na strane druhej plati vSak aj @@ a to, Ze schopnogeho diela
ment’ svoju povahu v zavislosti od kontextu naprikultirami spdsobuje, Ze kultirna
diverzita sa wiom prejavuje stale novym a novygiitanim a objavovanim stale novych
vyznamovych vrstiev, nevSednych rezisérskych koticemktualizujucich pofadov na
politické a socialne problémy naSej doby. Teatralkg Jana BZochova-Wild (2016, s. 40)
konStatuje:,Shakespeare pozitivistov je celkom iny nez Shaaspezoterikov; a zasa inak
ho nasvietili formalistické Skoly, receptivna ekset psychoanalyza, kultirny materializmus
a rodoveé ¢i postkolonialne Stadia a kognitivne vedy. Zda %a, existuje nevgrpatdne
mnozstvo jeho podéb. Je kultdrnym fenoménom, @tomo prekrdil oba tradiché ,,domy* —
divadlo a literaturu.”

Prave expanzia exist&mych foriem Shakespearovho diela dialSich druhov umeni
napomohla udrZiava Shakespearovo dielo v kultirnej pamétidstva? Azda najbliz3ie
k drame mali vzdy hudobno-dramatické formyipac operou ako produktom neskorého
renesatiného obdivu k antickej tragédii. Mytologické a aké namety pozvma z&ali
striedd aj namety ,shakespearovskélp bolo vidi¢ explicitne v hudobnom divadle
vrcholného baroka, napriklad aj v hudobnych dramaehanglickych ostrovoch, ku ktorym

1 Citované potla Shakespeare-Feldek (2011, s. 136). Originalwcitééad us from hence; where we may
leisurely / Each one demand, and answer to his pBerform'd in this wide gap of time, since fifdle were
dissever'd: hastily lead away! [Exeunt(it. pod’a Shakespeare (2016).

2 Sedem rokov po dramatikovej smrti zozbierali jetieadelnici (kolegovia herci z jeho hereckej sgolsti)
Shakespearove texty a publikovali ickKmihe komédii, historickych hier a tragédii p. \iditha Shakespearn@.
1623),¢im mu po zahmlenej ére nevyslovenej potreby ziiexgnia ,autorstva“ umoznili ako autorovi vstup do
velkej literatdry a do kultirneho deédivaludstva.
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pisal hudbu Henry Purcell (tzv. semiopeta¥)obdobi hudobného baroka a klasicizmu opera
pozvd’'na prechadzala od mytologickych, historickych nawmeta baze originalnych libriet

diel klasikov dobovej literatary az k plnej explaaii Shakespearovskych nametov v obdobi
hudobného romantizmu, kde naplno preverili hudobrasnatické majstrovstvo mnohych
opernych skladatev, pripadne skladdtev operety (zlaty viedensky vek), baletéivneskor

aj muzikalovako fenoménu 20. stafim. Aktualizacia jeho diela na pdde hudobného umeni
tak pokr&ovala v priebehu celého 19. a 20. sttmpnevyhyba sa je, samozrejme, ani dneSok.

Shakespearovské motivy transformované do hudby v elie Giju Kané¢eliho

Aj mimo hudobné divadlo a syntetické hudobnodrackati druhy bolo v priebehu
storai Shakespearovym dielom inSpirované dopbsiazmapované mnozstvo hudobnych
kompozicii. Medzi skladafeni, ktori pomernec¢asto, pravidelne a viacnasobne naberali
inSpiraciu zo Shakespeara sa vynima hudobny sldadkja Karteli (*10.8. 1935 Thilisi).
Gruzinskeho skladdte, ktory Zije v Belgicku, moZzno ozé&id aj za jednu z ikon eurdpskej
hudobnej postmoderny, odbornici naéasni hudbu ho radia k sakralnemu minimalizmu
(spolaine s Johnom Tavenerom, Arvo PartoriadSimi)? Jeho hudobné dielo je predvadzané
naprie euroatlantickoud svetovou) hudobnou kulttroupo rokoch pésobenia v Nemecku
(1991 — 1995) usadil sa vr. 1995Belgicku najprv na rok ako rezidémy skladaté de
Filharmonie in Antwerp, neskér ako slobodny umetemnohymi pracovnymi ponukami
a objednavkami na tvoriu.

Ak zatneme skumirozsiahlu hudobnu tvorbu Giju K&sliho medzi rokmi 1961 —
2013, vo vzahu k Shakespearovi mdzeme zrejme skon$tétaie patri k znalcom jeho
dramatického (tragédie, komédie a rozpravky) aditeeho diela (poézia), resp. jeho amg
Casti. Ktakémuto vyroku nas optaye aspé letmy vypaet diel, ktoré su priamo
inSpirované Shakespearovym diel@meho dielo zhudofiuji. NajdominantnejSou je hudba
k Shakespearovym drdmam. Medzi rokmi 1979 — 20@IsadGija Kakeli hudbu k dramam
Richard Ill., Ako sa Vam p§ Kra/ Lear, Komédia omylov, Hamlétlve verzie) Macbeth,
Oko za oko, Coriolanus, Benatsky kupec, Trdjwg veer® K dalsim hudobnym dielam,

S o

bazy vokalno-instrumentalneho hudobného diela,i dathte Trauer (requiem na texty

3 Henry Purcell (1659 — 1695) uzase Stadii zsal skladad sprievodn( hru k divadelnym hram Johna Drydena,
Thomasa Shadwella, Nathaniela Leeda#Sich; v r. 1678 zloZil ouvertaru k ShakespeardwejTimon Aténsky
V roku 1690 skomponoval piesne pre Drydenovu ve®tiakespearovélrky, v r. 1692 napisal hudbu a piesne
k hreThe Fairy-Queenktora je adaptaciou Shakespearovej dr&my noci svatojanskej

4Jeho hudba je niekedy s istotu nepresons nazyvana ,minimalistickym mysticizmom®, ,novou
jednoduchoou* ¢i ,novou duchovnoou®.

5 Ziskal mnohé ocenenia, napr. v r. 1976 Statnu ZS8R za diel®ymfoniat. 4 ,Na pamiatku Michelangela®,
cenu Wolf Prize in Arts v Jeruzaleme (2008).a

6 Jeho vydavatlem je aktualnghe Internationale Musikverlage Hans Sikorg&ho nahravky a CD nas vSak
vydavaju najprestiznejSie nahravacie spotisti, ako Deutsche Gramaphod'@sSie.

7 Preffad ndm poskytuje Anonym (2016) — tato databazazgami The Living Composers Project. Giya
Kanchelisumarizuje tvorbu skladd® pricom zoznam hudobnych diel oznge za kompletny s poznamkou, Ze
preferuje na zéklade Zelania skladlatechronologicky poriadok (nie zugjné radenie pd@ taziskovych
hudobnych druhov). Filmova hudba je uvedena v addeh zozname.

8 Richard Ill (incidental musicdalej i. m.), play by William Shakespeare), 1928; You Like I{i. m., play by
William Shakespeare), 198Bing Lear (i. m., play by William Shakespeare), 198he Comedy of Error§.
m., play by William Shakespeare), 19%2amlet (i. m., play by William Shakespeare), 1992acbeth(i. m.,
play by William Shakespeare), 199Measure for Measurdi. m., play by William Shakespeare), 1996;
Coriolanus(i. m., play by William Shakespeare), 19%8mlet(i. m., play by William Shakespeare), 199%e
Merchant of Venicgi. m., play by William Shakespeare), 2000welfth Night (i. m., play by William
Shakespeare), 2001.
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Galaktiona Tabidzeho, Johanna Wolfganga von Goethafilliama Shakespeara, Alexandra
Puskina), pre 2 chlgpnské soprany, chlagnsky zbor a vy orchester (1984 — 198%).

K dielam, ktoré su tvorivym prepracovanim vilastmyliel z hr'adiska faktury, pripadne
obsadenia, patri mimoriadne Uspe3ny albimemes from the Songbo(#009)° Aj v nich
aranzmanoch. Ras svojej viac ako polstatia trvajucej hudobnickej kariéry napisal Keh
partitiry k viac ako 100 filmom a hram, ktoré v woR009 zozbieral do spevnikaimple
Music for piano(33 miniatdr z hudby pre dramu a film), ako uvadddins (2016). Medzi
inymi sa tam nachadzaju aj motivy z hudby pre delaél dramy Williama Shakespeakio
sa Vam pé, Hamlet, Krd Lear, Trojkrdovy veer, Richard lll., ku ktorym skladaté
v minulosti (medzi rokmi 1965 — 2002) napisal hudhko prekvapenie k skladd®vym 75-
tym 75. narodeninam v roku 2011 jeho syn spolu s jeho prediom Manfredom Eicherom
iniciovali projekt so svetoznamym huslistom Gidondtremerom, hréom na bandonedn
Dinom Saluzzim a vibrafonistom Andrejom PuSkarevamahrali album ako vyber 20
miniatar zKnihy piesni..(songbook)VéacSina z dprav sa nesie v jemnej, povznesenej nalade,
na vyvazenej urovni kompozicie a improvizacie $0lis z ktorych kazdy je hviezdou vo
svojom odbore, avSak zaravé&ladie svoje ego do sluzieb hudby s pokorou a dalag’ou.
PrevaZujuci sentiment a jemna melanchdlia vytvaomzistentny album 20 miniatur,
z ktorych sa viaceré nesu v Piazzollovskom duclapriek pévodnej réznorodosti hudby,
ktorou je inSpirovany. Napriek nezigjnému aranzmanu Ké&eliho hudobny idiom ako jeho
skladatésky rukopis srSi z kazdej melodickeji harmonickej linky, o Struktarovani
hudobnéh@asu nehovoriac.

Dalsie in3piracie Shakespearom je vtvorbe Giju d€lho mozné néjs iba pri
dokladnom zaoberani sa hudobnou tvorbou sklfidateda ich rozkryvanie je predmetom
vedeckého vyskumu znalcov jeho diela, pripadnecowapomerov, v ktorych diela vznikali
(rodina, priatelia, kolegovia z umeleckého prosaestydavatelia a pod.). V nadvaznosti na
tému Shakespearovskych inSpiracii mi az oboznamsmie dramatickym textom — ako aj
s jednym z jeho uUspesnych preklad@ Feldek) — pomohli odkryexplicitne nevyjadrenu
inSpiraciu v jednom z najznamejSich diel sklatkatektoré vzniklo priamo na prahu nového
milénia. Ide o dieloStyx, pre zmieSany zbor, violu a orchestar 1999 (revidované v r.
2007). Pri detailnejSej analyze zistime, Ze rouspiracii je niektko (textova, filozoficka vo
vztahu k stvarnenigasu, narativno-pribehovadalSie). Toto vokalno-inStrumentalne dielo
ma in3pirovalo a zarovieznepokojovalo uz v minulostt.

Zimna rozpravka — ¢as ako subjekt (postava) v dramatickom texte Willimna
Shakespeara

Pri prvych analytickych dotykoch s hudobnym diel&@tyxsom iba okrajovo vnimala
umiestnenie kratkych citatov (skér na baze slov oelistvych verSov) zo Shakespearovej
Zimnej rozpravkyna uplnom konci hudobného diela. V tarase (Kogakova, 2009) som
k nim zaujala postoj bezladania vnutornych suvislosti, teda na baze kortiatkoréenia
diela tymto citatom, prevzatym z referencii o dielekryta narativnas — ktord nie je

9 Toto dielo vy3lo v podobe az 2 CD nasi: Lichte Trauer; Vom Winde beweifgéecond version). France
Springuel, cello; Rudolf Werthen/Cantate Domin&;idmminghi (Telarc Records: 8045%)jchte Trauer John
Nelson/MDR Kinderchor, MDR Sinfonieorchester (VKJ¥917-5/6).

10 Themes from the Songbo@lersions of music from Earth, This Is Your SomaBs Kiss; As You Like It; Life
of Don Quixote and Sancho; Hamlet; King Lear; Kimelza!; The Réle of a Débutante; Twelfth Night;
Cinema; Richard IlI; Mimino; When Almonds Blossomddhe Eccentrics). Gidon Kremer, violin; Dino Saliyz
bandonedn; Andrei Pushkarev, vibraphone (ECM NenieSe2188).

11 Pozri blizSie Kopakova (2011, s. 340 — 349).
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explicitna ani vo vgahu k priam orfeovskej ténrepreviazanej s riekou Styx ako odvekého
symbolu podsvetia a Zivota po Zivote, ani va@’alm k pribehu rozpravkového charakteru
(Zimnéa rozpravka)kde na konci ozivaju ,fvi* a stavaju sa ,Zivymi“ — zéala davd zmysel
az pri opatovnom uvedomeni si vSetkych slvisléxtidstata je inde. Skladétmtiz v tomto
diele predklada posluctdvi, kritikovi ¢i analytikovi projektcasu, resp. ri@sovosti, ktory
nabdrava konvemé vnimanie hudby ako umenia plyniceho allameho wase.Cas tu
pritom vystupuje nielen ako filozoficka, psycholokg a vysostne subjektivna kategoria.
V Shakespearovej hre jeCas" (prezentovany antickym chérom) rozpréaa, aj ke’ sa
takto objavuje iba v jednom momente, a to vo SturttejstveZimnej rozpravkyv 1. vystupe:

[Enter Time, as Chorus]

TIME:

I, - that please some, try all; both joy and tarr
Of good and bad; that make and unfold error, -
Now take upon me, in the name of Time,

To use my wings.

[VystupiCas ako Chorus.]

CAS:

Ja mdéZem vsetko. Zlo aj dobro kupujem,
poteSim, zronim, staviam, demolujem,
volam saCas, a vravi sa, Ze letith.

Zimna rozpravkapatri medzi neskoré diela Williama Shakespear®&415 1616), vznikla
v rokoch 1610 — 1611. Odohrava sa v ggam ¢ase, pitom len v naozajstnej rozpravke je
mozné do jedného synchronneho celku umiésiniky Delfskej veStiarne (orakulum) vyuzité
kr&lom Leontesom na zistenie pravdy o nevere jeho nilanz¢ermiony. Predkreg@nské
casy sa krizia gasmi ruského impéria (Kidvna je dcérou ruského cara) ceského
kr&ovstva (tu sa dramatik dopustil svojho slavnehoggafického omylu, k& mu prisadil
morské pobrezie adstvo).Casovy ramec nie je dolezity, pretoZze podstatouepilje veény
kolobeh prirody a Zivota.

Cas ako fyzikalna vetina i filozoficky koncept odpradavna pahoval umelcov
k roznej podobe umeleckého zmocnenia sa jeho kdmc&pspracovania ako nametu.
Z hradiska filozofického ostavala diho nedorieSenoul@&:i je ¢as (a priestor) realny, alebo
jestvuje iba ako abstrakcialudskom vedomi ako apriérna forma zmyslového naieréas
je chapany ako kategoria vyjadrujuca nasledrjestvovania a zmien javov a fenoménov.
Fyzika od¢ias Einsteinovej tedrie relativity potvrdila, Zedstatou¢asu je pohyb v priestore,
ako aj skuténog’, Ze cas a priestor nejestvuju samy osebe oddelene odyhrale su
univerzalne vzajomne savislé. (London, 2001, s)4Z8s je esencidlnym médiom pre hudbu
a hudobné predvedenie — hudba sa, b&adhhna to¢i obsahuje tony, zvuky, hluky alebo iba
koncept, odohrava vzdy dase, redlne vymedzenom iXka trvania diela,¢as jeho
predvedenia, tu teraz a pod.), ktory ma svajiatak, da@asne trvajuci priebeh a koniec.
Pohybovy dynamizmus vyplyva z moznosti jej trvanigase a naslednosti udalosti. Tak je to
dokonca aj v mimoeurdpskych kultarach, ki#es je v hudobnom toku Struktdrovany pad
inych tektonickych principov. Po st@iach viazanosticasu do schém najméa v eurdpskej
hudbe, v 20. stord sa uz objavuju moznosti diskontinuity, vyjadret#su prostrednictvom

12 Veena je téma Orfea, ktory prekuge horizonty sveta ftvych a Wada straten lasku so svojou snahou
prelomt fatalny prud plynutia k smrti smerom k Zivotu.

13 Anglicky origindl citatu uvadzame pbal zdroja Shakespeare (2016).

1 Slovensky preklad uvadzame fadzdroja Shakespeare-Feldek (2011, s. 74).
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nelinearneho plynutia, fragmentacie, chaasuinych sp6sobov navodenia dasovosti.
Hudobna psychologia medzitym objavila mechanizniyKov (za pouzitia vnatornycki
biologickych hodirtloveka), ako méze bywnimanietasu deformované.

Na zaklade hudobno-psychologickych vyskumov ejistazdiely medzi objektivnym,
fyzikalnym ¢casom aasom subjektivnym, tedsasom vnimanym. Rozdiel pototasto mébze
spbsobovacasové illuzie, spomalent@asu, jeho zrychleni& momenty jeho zastavenéa az
nesasovosti. Frakk (2007, s. 99) uvadza, Ze subjektivne vnimaaisovej dzky ovplyviuju
napr. prazdnetasové intervaly, intenzita podnetu, preruSovanidnptu ad’alSie faktory,
pricom ve’mi délezita dlohu tu hrad pozorntsNiektoré akustické javy mézu posthkako
popredie, iné ako pozadie. Popredifi figurou) nazyvame hudobny objekt, ktory je
stelesnenim hlavného diania, je zvukovo, harmoniakymicky a pod. dominantny. Je
vnimany na pozadi, ktorym je st menej dominantmékavo malo apelativhe Gsekyprvky
hudby. Potla MiloSa Honsa (2010, s. 43) ma Struktirne popradiezadie v hudbe mnoho
aspektov, z Padiska intenzity zvuku (hlasittsméze by popredie a pozadie plastické, ak
maju hudobné bloky dynamicky charakter, regpm hlasnejSi je uUsek hudby, tym je
vyraznejSie popredie a naopak. Asp&ksu nam evokuje hudobné popredie ako momentélnu
zvukovu realitu (hudobna pritomn®sa hudobné pozadie je akousi ,spatnou” rekonStaukc
hudby, ktor4 uz odznela v mysli poslu¢aghudobna minula}.

Cas ako skumany parameter a stasne objekt umeleckej kontemplacie v diele Styx Gij
Kan¢éeliho

O dielach Giju Kateliho sacasto hovori, Ze priniesli nové chapanie hudobnétsu.
Vynaraju sa akoby z inej priestorovejcasovej dimenzie. Slovensky skladatgtanislav
Hochel (2007, s. 4) ju charakterizuje taktdeho hudba pochadza akoby z inej dimenzie,
onoho ,clovekom opusteného priestoru“ sveta, v ktorom ¢gs absolutne relativnou
velicinou, sveta, v ktorom sa z minat v skatusti stavaju hodiny, sveta, v ktorom hudbou
ohlusujuco znie aj uplné tichoKanceliho dielo Styx pre violu, zbor a orchest€t999) si
vyZzaduje vékl sustredend’spri poiuvani, ktora spdsobuje u posluc¢hdpocit, akoby sa
zastavil ¢as, pocit pohltenia hudbou, absolitneho a odoviaanéorenia sa do nej.
Psychologicky zakon naplnen&gsovej jednotky hovori o tom, Zas v nej plynie rychlejSie,
ale tu to neplati. Pri gavani Karteliho hudby plnej biu, ale aj nadeje, mame pocit, akoby
sa ¢as zastavil a prestal hraakiukdvek rolul® Pominuténos a nekonénog casu,
transformacia temnoty a chvenia na svetlo je charakickym atribitom diela. Viola robi
prostrednika medzi zborom a orchestrom, symbolzugku Styx, ktora v antickom Grécku
oddédovala svet zivych od svetaitmych!® Na vykreslenie tohto elementu prechodu &
pouziva neodmyslited értu svojho kompoziného Stylu, a to jeho elementarnud’'udu v
Siroko prudiacej epickej hudbe. Rusky sklatlatexile a priaté Kanceliho Alfred Schnittke
hovori: ,Pri poclvani sa vBni skoro zd@iname oslobodzovaod realneho, periodicky
Struktirovanéhocasu a prezivame ho ako &ie neohraniené, nekon@mé, KZzeme sa
minulogou ako na oblaku. Uprostred relativne kratkeho gtoeu 20 —
30 mindt trvania pomaly plyndcej hudby zazivameviestné @i cely Zivot alebo cell
histériu, a predsa necitime Ziadne otrasgkoky wase.“!’ Zaodety do hudby, obraz &sne

15 Pozri blizSie Kopakova (2011, s. 34), kde analyzujefasovog a n€asovo$ recipovanych hudobnych
Struktdr.

16 Strazca podsvetia Charon mal prevasa svojoméine nftvych cez rieku z krajiny Zivych do Kidvstva
Hades (v mytol4gii podsvetie). Takze rieka nebela deliacowiarou medzi Zivotom a snwu, ale tiez izkou
krizovatkou medzi tymito dvoma svetmi, medzi nadef zarmutkom a medzi pomintit®u prchavofu a
pam&ou.

7 Citované potl Unseld (2002, s. 2). Preklad z adigftiy, autorka Studie.
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pozastavenéhdasu je silne symbolizovany riekourtvych. S&asne véne prudiace tempo
Karceliho kompozicie reflektujte nadsovog a ve&nog’ smrtil8

Pri pisani spievaného textu diela sa nechak&lawnies’ intuitivne fonetickou strankou
slov, ktoré su usporiadané tak, Ze nereprezentaginy syntakticky kontext. Kaeli pouziva
text primarne ako foneticky material, nepracujeelsoj zmysluplnym posolstvom. Roztvara
réznorodé okna do vyznamovych poli jednotlivychvslmena, pomenovaniajudova
piesiova slovesnas aid’.), tym, Ze spomina mena svojichitmych priatéov Alfreda
Schnittkeho a Aveta Terteriana. Pomirdaies’ a prchavos bytia odhdiuje skrze mytické
obrazy prirody, spomina mena gruzinskych klastar&ostolov (napr. ,Alaverdi“, ,Gremi“,
ktoré bez poznania kontextu nedavaju zmysel), ajuadvere do sveta gruzinskeho
naboZenstva a tradicii. Téma diela (v dikcii nazgtgtvorena hudobnym kédom do jeho
hudobného obsahu nenesie prvky literarndstircitym sémantickym vyznamom disponuijt
prave prvky prevzaté zo Shakespearovej dramy, kioréSa filozofické posolstvo tak, ako
ho autor hudby chape a vo svojej umeleckej intéfpriepovahou textu podava ako verSovanu
Uvahu ocase, jeho nekokaosti a nemilosrdnosti.

V hudobnom diele Styx je uz ,rolovis¢i personifikacia postavyGas* (v porovnani
s hrouZimna rozpravkajelativizovana a oslabena, uz nie je subjektomygstupuje iba ako
jeden z objektov vokalnej predloRYTakto ponimanygas smeruje citovanim niekioych slov
z Shakespearovej Myna jednej strane k holej fonetickefelnosti slov (s dominujicim
pregnantnym rytmom), ktora vSak na strane druheg sovplyviuje tektonickd vystavbu
(nieka’ko minut trvajuceho) zaveteého useku skladby. MySlienky o pominiutesti, smrti a
pamati nachadzaju svoje naplnenie vo finale diela,sémantické polia su vSak rozpinavé
v tom zmysle, Ze fragment z textu Shakespearovenpéddv oboch jazykovych mutaciach
uvedeny v texte vySSie), nevykazujelaepodobnosti s pévodinou, okrem trochudovych
slov ,time", ,joy* a,teror* (¢as, rado§ hrboza). Takto vyzera Kéaliho text vo vokalno-
inStrumentéalnej faktdre diela:

Time! merciless time!
Time! Merciful time!
Gone with the time!
Time, merciful time!
Time! merciless time!
Gone with the time!
Time that tries all.
Despair and hope.

18 Pravdepodobne viacero Kaaliho diel reflektuje svojsky problematikiasu atasovosti, aj ké ich na tomto
priestore podrobnejSie neanalyzujem, uvediem ibanié&zvy, na zaklade ktorych sa domnievam, Ze bako
mohlo by: Childhood Revisitegre hoboj, klavir, basovu gitaru a&kovy orchester (1998Rag-Gidon-Time,
verzia pre husle, violu avioldaelo (1999); Time ... And Agairpre husle, violu a violafelo (1998). Na
potvrdenie je potrebna percg@ analyza, ako aj nédd do partitiry jednotlivych menovanych hudobnych
opusov skladat®a.

19 Mytologicka téma v samotnom texte diela nie jea@agonovana ani v presnej citacii konkrétneho lieeéo
spracovania, ani v istej modifikacii odkazujucejprébeh, dokonca slovo ,Styx" sa v textowgisti ani raz ako
verbalne spredmetnena téma neobjavuje. Literama {é teda iba ilustrovand, resp. iba asociativiieazuje

k mytologickej téme, ktora nie je spotrebovanajlgstne obidena.

20 pPredloha je nenarativna a mozaikovita, poskladanélov (mend priatev, mena klaStorov a posvéatnych
gruzinskych miest a pod., vratane niligeh slov vytrhnutych zo Shakespearovho textu)niianguje a nedava
vyznam bez poznania suvislosti zo sklatiatho zivota, jeho skdsenosti, zazitkov a inSpiracii

21 Do podoby verSov ju nanovo Struktdruje sdm autoro text sa v originali hry v takejto podobe revédza,
ide oteda o taky typ interpretacie umeleckéhoutgxb strany skladalta), kel interpretujici vytvara novy
umelecky text.
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Time of joy, time of terror,
Of good and evil!

Gone with the time,
Merciless time,

Time of terror, joy.

Terror and joy!

Devouring time!

With terror and joy!

With terror and joyful!

Joy#?

Hudobné dielo v sebe nesialsi vyznamny kontrast. Jeho prvé trilTk@ diely
reprezentuju vgmi dlhé zvukové plochy, naplnené pomalym hudobnykom, nizkou
dynamickou uroiou, dlho trvajucimi doznievajucimi tonmi, ktoré ddazaju akoby do
dialky, do pozadia a vytvaraju dojem Ikej priestorovej fbky. Veké néahle stiSenia
miestami priestor priam vyprazdju, hlboké tony nas ponaraju do pomyslenej ridkega
pohybujeme sa po pomyselnej priestorovej vertikédgerom nadol, vysoké tonyasté
flagioletty sélovej violy, srdcervice nadherne klgn kantabilné melddie) nas tiahnu do
vySky, do sveta spomienok duSe vzhliadajlcej k labitg touto vysSkou sa priestor takisto
akoby rozpinal. Pomer medzi napatim a priestoromefinovany faktorom rozrastania sa,
obrovské crescenda akoby rozpinali rozmeimm#estoru radialne do vSetkych stran. AvSak
v poslednom (Stvrtom) diele skladby sa hudobnyzi@zu meni (aj k& pozvdna, nie nahle)
na narastajuci pra@¢o do intenzity irytmického StruktGrovanigasu. Metricko-rytmicku
stranku tohto Useku &uwje ve’'mi vyrazny a usény kratky motiv derivovany od sloyaime*

(v spojeni s anglickym adjektivommerciful“ alebo ,merciless* adalSich). Motiv sa
objavuje len ako rytmicko-melodicka miniatdra v 258kte partitiry (Kancheli, 1999, s.
70)23

Hudobny tok zrikne akoby Uplne pmuic taktomé. 305 (Kancheli, 1999, s. 87).
Skladaté nastduje dlhé pauzy (od takiti 305 — 314), s vynimkou solovej violy, ktora una le
udava akysi ,zrychleny tep srdca“ hranim vysokéhoutg® na prvej polovici prvej doby
a prvej polovici tretej doby v diminuende gpppp(takty 305 — 311), v taktoch 312 — 315
je to flaggiolet na tone’guasi respiraziond,pripominajlci dychanie* — tak znie intrukcia
skladatéa v partiture). Ide» pomerne dlha plochu ,ticha* v metre 4/ € 50),¢o je pomalé
tempo na rozhrani moderata a allegretta. V takto@08 — 312 zaznieva (op& oznéenim
ozn&enimquasi respirazioneillzia Sepotu hrana slikom aj na kontrabase, pam zvuk je
vytvarany Smykanim nahor a nadol ¢ékdm na vonkajSej strane kobylky, paralelne so
strunami. Tento zvuk gouc taktom¢. 312 (Kancheli, 1999, s. 88) vystrieda sélova aviol
S ozn&enim quasi respirazioneautor vyZaduje ,zvuk pripominajuci dychanie* deleny
ostrymi Udermi sléika na horny okraj nastroja, (luby), deje sa takakaby dvojnasobne
rychlejie — na prvej a tretej dobe metrického t&ku

22 zdroj: Vokalna predloha textu diela v uvedenomnpeai (In: Kancheli (2002), [Text bookletu k CD
nahravke], s. 39. Vybrané verselme prebasnené autorkou Stadj€’as! Nemilosrdnyas! / Cas! Milosrdny
cas!/ [...] | Zufalstvo a nadej. Cas radosti,cas hrézy, / Dobra a zla! / [...] / Pozierajic¢hs. / S hrézou
aradogou! / S hrdézou a plny radosti! / Radt's

2 Fragmenty tohto motivu sa v podobe trioly (vzostupm. 2) spojenej legatom s dlhSou hodnotou t{opa
v sekundovom kroku — vzostupnd v. 2) anti¢ipa objavuju v hudobnom pradive v priebehu celeadiy uz
omnoho skor, vtedy vSak ich suvisfastymto motivom eSte neidentifikujeme.

24 Pri analyze som pracovala s partitirou diela (KKelic 1999), ktorého pouzité notové vydanie uvadaam
sekcii pramene. Na tomto mieste vSak nebudi¢aela za’azova incipitmi ¢i obrazovymi isekmi z partittry.
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Az do tohto momentu mohol poslu¢h@p& silne pociova’ zastaveniecasu
(odmeriavané iba vysSie opisanou pulzujucou aktivitivoch sléikovych néastrojov)ako
kontrast po predoSlom zborovom fortissime silnenigbvanych verSov parafrazovanych na
zéklade fragmentu zo Shakespearovej rozpravkowejThe Winters Tale Napokon viak
netasovos svojej nadasove] Uvahy o plynutéasu ukorduje skladaté ve'mi rezolatne.
Predchadza to vSak jedina chronometriekdlocha (predposledny takt v celku hudobného
diela ¢. 315) v dzke trvania 25 sekind (ostatné nastroje orches#j@ meneralnu pauzu).
Tentocasovy Usek je vyplneny glissandom zboru (S, A, YvBempelento od najnizSieho
k najvysSiemu tonu hlasového rozsahu jednotlivylesdv v dynamickej Skale qupppdo p,
popravde, je to sotva pote’né, bez partitiry z nahravky takmer neidentifikeliaé. Po tejto
chronometricky meranej ploche uz nasleduje lenndtéfna radosg (myslim jej vyjadrenie
ako estetickej kategorie), hudobne vyjadrena shegasvskym vykrikomJoy* (subito ffff)

v harmonicky udernom toénickom akordgs mol zboru a celého orchestra v 316. takte
(Kancheli, 1999, s. 87). Vysvatlisi zmysel slova ,Radd$ inak ako duchovneti az
religioznesi azda po tejto hudobnej kontemplacii uéemej tdernym a definitivne jasajucim
akordom nemozno ani predstavi

Metodou hudobnotextovej analyzy di&tyxod siasného gruzinskeho skladatesiju
Kanceliho som analyzovala textovu zlozku vybraného usskiadby a hudobny text k nej
prislichajuci. Svoju existénd umeleckl a estetickid formu nadobudli ako vydtedo
spolup6sobenia dramatického fragmentu a skléideég invencie. KonStatujem, Ze sa tak
udialo transformaciou, resp. prenosom kvalit atiegigch zloZiek z jazyka jedného umenia
do jazyka iného umenia. Na hudobné spracovanie wsakirovni interpretacie skladéte
pouzil vlastnu literarnu parafrazu Shakespearovagnientu z jeho dramatického texithé
Winter's Tale — Zimna rozpravkafo mu pomohlo zadefinovapregnantnejSie metrické
parametre hudobného textu, vychadzajluce z metritkektlry aciastane aj zo Specifickych
fonetickych vlastnosti tejto parafrdzyieto tvorivé transforméacie sa tak udiali nielen na
arovni inSpiracie, ale aj na urovni interpretacie arykladu umeleckého textu — najprv do
podoby d’alSieho textu — anasledne jeho zhudobnenim do dmadextového pradiva
vychadzajuceho z novo zadefinovanych fonetickyohetrickych parametrov. AZ na zaklade
tejto minuciéznej analytickej prace bolo moZné didhaa pomenovéa pritomnos
Shakespearovskych motivov v konkrétnom hudobnote.die
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Summary

William Shakespeare and Music — Transformation of Damatic Text into Musical Expression by
Giya Kancheli

Over the course of four centuries Shakespeareeative body of work has expanded into numerous
other existential art forms, mainly music and makand-dramatic arts. The Georgian artist Giya
Kancheli (1935), one of the icons of postmodermsisic, stands among those composers who are
strongly inspired by the dramas and poetry of Shadare. The most dominant area of Kanetheli
musical work inspired by playwright is representadsic to Shakespedsedramas (10), the requiem
Lichte Trauerfor two boys’ voices, boys’ choir and orchestr®84-85), reworked music from
previous artworks in the form of the extremely ®ssful albunNotes from the Songbo@k009), and
others. The musical worlStyx for mixed choir, viola and orchestra (1999), thieth composer
himself wrote the text (vocal part), will be thecéb point of my analysis. A fragment of text frarhe
Winter's Tale by Shakespeare is used at the end of the musicet. vit is paraphrased by the
composer with emphasis on metric and phonetic &spleat strongly inspire the resulting shape from
the point of tectonics and timbre.

Tato Stadia je vystupom z projektu VEGA1/0137/15 s nazvom Hudobnoestetické myslenie na
Slovensku. K problémom genézy, vyvinu a kreovaha & 20. stord.
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