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Québecka literatira sa pomerne neskoro stava autunod a esteticky presvé&dou.
Dlho bola prostriedkom narodnej emancipacie a walai tradéné vyrazové prostriedky,
najma v porovnani so svojim starSim francuzskymrarmo Bola sdag’ou frankofonnej
literatiry a povaZzovala sa za jej exotickil etnicki odnoz. V kontexte konsStituovania
samostatnej, obsahovo a hlavne esteticky seimesgtditeratiry hra Anne Hébertova
vyznamnu ulohu. Jej ,poetické” romany su protipdltadicného romanu rodnej hrudy a jej
basne su jednym z vrcholnych diel modernej quéhguézie. Prvotinou Anne Hébertovej je
basnicka zbierk&ny v rovnovahe(Les songes en équillidre roku 1942. Prvé prozaické
dielo, zbierku poviedolBystrina (Le Torren}, vydava autorka az v roku 1950 a prvu dramu
Hostia na sudnom procesgees Invités au procgs roku 1952. Autorka zomiera v roku 2000,
pricom len rok pred sniou vydava svoj posledny romdRucho zo svetldUn habit de
lumiérg. Basnické dielo uzatvara zbierkeiu sa vyrovna iba nofLe Jour n'a d’égal que la
nuit) z roku 1992.

Patas Setdesiatich rokov sa vtvorbe Anne Hébertovej neestalacaju rovnaké
témy, medzi ktoré patri aj obraz vtaka. Ten mozZmerpretové ako odkaz na samotné
literarne dielo, ale aj ako symbol slobody. 0 Stldie je chronologicky — na priklade
Styroch basni — sledowv@remeny obrazu vtaka a tém, ktoré s nim savisigy(a srdce).

Uz Denis Bouchard vroku 1977 poznamenava, Ze lwtdka je konstantny:
KonStantnym je vSak predovSetkym svojou pritoninas napri¢ Hébertove] tvorbou:
v zbierke Hrobka krdov sa objavuje Sestndgat, v zbierke Tajomstvo rei Styrikrat
a v zbierkeDriu sa vyrovna iba nosedemkrat. Vtak je tiez vyznamnym prvkom dvoch basn
na ktorych stavia svoje tvrdenia Denis BouchdBdsnikovo vtéa (Oiseau de poéjezo
zbierky Sny v rovnovah@.es Songes en équilligre roku 1942 arobka krd'ov (Tombeau
des roi$ z rovnomennej zbierky z roku 1953. Bouchard idiwnife basé Basnikovo vtéa
ako programovu. Anne Hébertova v nej ddha principy, ktorymi sa riadi pri pisani.
Bouchard v komentari k basni nepozitatavanie: ,totoars poeticaje natdko neobratné, ze
poteSi jedine zberdtev klisé [...] i ndzov je komicky. Vtak je zidealizamym zosobnenim
poeta, hlasnikom, mystickym symbolom basne, predgta skratka vSetko

! Dielo Anne Hébertovej je, pristupné iba po frarmi§za po anglicky. V texte prace preto pri citovelmy
pasazach uvadzame vlastny preklad. Usilujeme saryynie o idiomaticky preklad umeleckého textoy ame
recipientovi reprodukovali presny kontextovy vyznatgébertovej originalu a vyjadrili autorkin zamer vo
vychodiskovom jazyku, a to aj za cenu obmedzerdjtidich sa gramatickych a lexikalnych Struktar slasiny.
P&vodné znenie textu ponechavame v poznamkeipoall.

2 [...] la constance de I'image de I'oiseau” (Boucthat977, s. 69).
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najkonverinej3ie®. Z logiky basne v3ak vyplyva iba to, Ze vtak jetaf@rou basne, zafti&o
zdrojom literarnej inSpiracie je srdce. Kéba o niekdko riadkovdalej Bouchard hovori o
basniTombeau des raisryzdvihuje jej kvality oproti predchadzajlcej bas,aky kontrast
[...] slepy sokol, ktory predstavuje srdce basntkd‘enze slepy sokol predstavuje srdce iba
tym, Ze sam je metaforou basne a ta méa svoj pé\srdor. Bouchard vo svojich komentaroch
zabuda tieZz na potencial ,neobratnej* basene. Mimmoa odhalt’ také nuansy Hébertovej
poetiky, ktoré autorka v inych textoch ukryva baezrienejSie. NavySe, ak je obraz vtaka
v tvorbe Anne Hébertove] vSadepritomny, vynechajgbo prvej zmienky znamena
ochudobnenie interpretacie.

Bésnicka iniciacia

Délezitog’ obrazu vtaka je zrejma uz z Hébertovej prvotinysiicka zbierkaSny
v rovnovahge rozdelen& na Styri celky, pom poslednu tvori jedind basd3asnikovo vtéa.
Napriek nazvu sa vtak v basni objavuje az v posiediverSoch. Cela Uvodrag’ zobrazuje
basnika, ktory tvori dielo: ,Basnik naradba so syintid Ma rozviazané ruky, alebodale;:
,Vesmir sa zohyba alke, / V jeho ruke, / Miesta, ktoré haliitie/ Ukryvaju tajomstva"
Rozviazané ruky a vesmir v neustalom pohybe evokujinos’ a slobodu tvorcu. Basnik
vyuZiva slobodu na odhalenie tolio, je bezne ukryté pred zrakoludi. Va’nog’ vSak ma
svoju cenu: ,basnik vie, Ze je omylny / Pretozesjebodny®. Nenarokuje si univerzalnu
pravdu a eSte menej prahne po dokonalosti. Oeeatit ktorej cela tvorba nevyhnutne
vychadza, nechce pataez&astneny pofad. Prave v interpretécii a v pretvoreni reality do
basne vidi zmysel tvorby. Baséeda vypoveda o skusenosti basnika, ktory ma pgoubsti,
¢i bude pochopeny. Chce vypovédasetko,co ma na srdci, aj s rizikom, Ze nie kazdy tuto
otvorenos oceni alebo jej porozumie. Preto sa prihow@ete’ovi:

[Basnik] nas sleduje péahdom,
Kym sa neotdime.

Vie, Ze nam ni&o zveril?

Vie, Zze budeme nekacni?
Dava viac, ako sa Ziada,

Ziari &'astim,

Nemysli na to,

Ako mu zrak

Zabludi

Dalej, ako by sme chcéli.

3 ,Le poéme ,C’est un art poétique [...] exécuté avee gaucherie digne de réjouir les collectionnele's
clichés [...] Le titre est comique. L'oiseau est krgonification idéalisée du poéte, le messageredueil, le
symbole mystique du poéme, enfin tout ce qu’ildegplus conventionnel” (Bouchard, 1977, s. 67).

4 [...] quel contraste [...] un faucon aveugle qui régente le coeur du poéte* (Bouchard, 1977, s. 68).

5 Prvacas’ Snyma dvadsiSes basni, druhd s nazvobeti iba sedem, ttou je ¢as’ Modlitby so sedemnastimi
basiami a poslednu tvori jedin4 b&s®asnikovo vtéa.

6 ,Le poéte manie les symboles / Avec ses maingegli(Hébert, 2010 [1942], s. 151).

7 L'univers penche et glisse / Dans sa main, / Ases parties d’ombre / Qui sont les mysteres* (ré2610
[1942], s. 152).

8 [...] le poéte sait qu'il est faillible / Puisqu’dst libre“ (Hébert, 2010 [1942], s. 152).

9 Il nous suit des yeux / Lorsque nous nous enurekans. / Sait-il qu’il nous a confié quelque ch@seSait-il
que nous serons ingrats ? / Il donne par surabardarcn plein rayonnement, / Sans compter, / Ajos son
regard / Qui lui échappe / Plus loin que nous nelarions” (Hébert, 2010 [1942], s. 152).
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Basnik sam niekedy povie viac, nez si mysli, resqc, ako by chcel. Nie je to vSak ddip
v kone&nom dosledku rozhoduje, ak@a vytvori? Vysvetlenie paradoxu ponukaju zaveée
verSe basne:

Ale ¢as sa naplnil.

Boh ¢akal len na tuto chii.
Z celej zeme,

S jej sInkami

A jej moriami,

Vykroji kus,

Na stvorenie basne.
Potom poda bozsky ulomok
Oslnenému béasnikovi.
Nech zovrie v hrsti,

Kus hliny s tajomstvom.

[...]
A ked Boh zovretie popusti,

basnik zisti,

Ze rukami vytvoril Zivé stvorenie.
Ani celé nebo nie je déwvel’ké
Pre prvy let

Jasajuceho vtaka

Stvoreného z hliny a tajomstva,
Pozehnanym basnikot.

Cim viac sa bliZi zaigenie tvorivého procesu, tym sebeéstgsi je vytvor a tym mensi
ma na tvorca vedomy vplyv. Strata kontroly vrcholi v mente stvorenia. Ruky totiz ,dielo®
dotvoria tak, ze vysledok je ukryty pred zrakomositel’a, ktory neviegomu dal Zivot, kym
neuvidi vysledok. K& napokon z rdk vyleti vtak (vytvor), &ae zi' vlastnym Zivotom.
Rovnako aj base,ozZije" po napisani a otvori sa najr6znejSim iptetaciam, pre ktoré ,ani
nebo nie je das velké“ (Hébert, 2010 [1942], s. 155). Z&enie tvorivého procesu
prezentované ako zrod Zivého tvora za pomoci rkdi,i anetafora basne ako vtaka si mozno
malo invegné a priliS prietadné, ale davajéitate’ovi referekny bod, s ktorym moze
konfrontova variacie obrazu vtédka v neskorSej tvorbe Anne Itéle;.

Basai ako svedectvo nekoiaceho sa boja o slobodu

Druht zbierkd! Anne HébertovejHrobku krdov (Le Tombeau des roig roku 1953,
tvori dvadsésedem basni. Najdeme v nej rovhomennu ihakra kritici jednomyskne
oznauji za najvyznamnejsiu a najznamejsiu quebeckinbadbed? Tato epicka base

10 Or, voici que la mesure est pleine. / Dieu n'attait que cela. / De la terre entiére, / Avec sésils / Et ses
mers / Il coupe / De quoi faire un poéme, / Et teatte fraction divine / Au poéte ébloui / Que satans ses
paumes / L’argile et le mystére.// [...] // Et, qudDitu a desserré son étreinte, / Le poéte s’estapgeQue ca
bougeait dans le moule. / Alors le ciel n’a pasaigez grand / Pour le premier vol / De cet oiseamphant, /
Sorti de l'argile et du mystére / D'un poéte ert deagrace” (Hébert, 2010 [1942], s. 154-155).

11 Na zaiatku zbierky rozvija obraznésspati s vodou. Na jednej strane je prigzéavoda horskej bystriny
a studniky uprostred lesa, na druhej temna bahnita vodéiarav. Dalej sa pozornaspresuva k detstvu a izbe.
12 Denis Bouchard dokonca zachadza dalkeko, Ze ju povazuje za UplnejSiu ako zvySok Xyi€r[le poeme]
est beucoup plus complet en soi que les vingtsirea poeémes dans leur ensemble ou séparémenttiBial

1977, s. 8182)), za akési résumé vsetkych basni (,le poemeéguime tous les poémes* (Bouchard, 1977, s.
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sumarizuje Hébertovej poetiku podobne ako h&ésnikovo vtéa. Paralely vSak siahaju
hibSie. Aj Hrobka krdov je zaradena na zaver zbierky a najdeme wdi@$iu inkarnaciu
vtaka, slepého sokola. Tég by sme mohli naz¥a,programovym” vyznamom basne, je vSak
ukryté dékladnejSie ako v autorkinej prvotine.

Pre sémantickéhgitate’a je Hrobka krdov prerozpravanim zvlastnej &mej mory.
Lyrickym subjektom je dietina, ktora prechadza podzemnymi komnatami, hrob&étov,
az sa napokon ocitne v miestnosti s mumiami fareokdimie ju znésilnia a vysaju z nej krv.
Ked sa die¥ina prebudi z ninej mory, zmocni sa jej neistota. Sen sa sice yomphl izba
vyzera ako predtym, ale nachadza sa v nej nepokogsfepnuty vtak.

Pre semiotickéhditate’a basé otvara celé spektrum interprétegch moznosti. Zo
z&iatku mnohi v basni videli iba alegériu na politiclsituaciu v Québecu, ale napriklad
Francis Macri ju uz vroku 1973 interpretuje akoosiipenie do hrobu, ako tézeovskeé
putovanie labyrintom'®, Macri prichadza k zaveru, Ze sen je akymsi idityan obradom
apo symbolickej & skutainej) smrti sa lyricky subjekt napokon prebddiO takmer
Styridsa’ rokov neskér Robert Stacey vidi v basni tieZ adicy ritual. Na rozdiel od Macriho
vSak nevidi zmysel iniciacie v prebudeni zo snao¥anie podzemnymi chodbami vnima ako
,cestu sebapoznania zenskej hrdinRyDiewta z labyrintu neuteka, ale ponara sa dtéile
hibSie a nakoniec sa nevyhne zavasg konfrontacii (porovStacey, 2010, s. 31-32).

Interpretacia basne ako ini¢i@ho ritudlu je sniijej najrozsirenejsimtitanim. Utroby
labyrintu vSak nemusia Bymiestom iniciacie. Iniciacia sa mohla odahraSte pred
zobudenim dietet’a, prv nez sa srdce a sokol ocitli na jej ruke lkodoa skér, nez vyktila
do labyrintu. V druhej strofe diea tvrdi: ,Zostupujem / K hrobkam Kiév / Prekvapena /
Sotva zrodend®. Z textu je zrejmé, Ze ,sotva zrodena* odkazujevizanamni zmenu Vo
vnimani die¥ata. Vo chvili, ke’ si uvedomi svoju jedid@og’, nové zistenie ju prekvapi
a vzapati mustelit nastrahdm sveta. NebeZpastvo je zobrazené ako zostup do hrozivych
komnat. Otazku, pt® diewina zostupuje do podzemia a{weje okamzite ohrozena, je
mozné odpovedatak, Ze pribeh vyrozpravany v basni bude integwaty ako doésledok
iniciacie.

Basei Hrobka krdov sa z&ina dvojver$im ,Srdce mi zviera lirs Ako slepy sokol®”,
ktoré okamzite upriamuje pozornaState’a na obrazy vtaka, srdca a zovretej ruky. VSetky tr
boli kracovymi uz v basnBasnikovo vtéa, v ktorej vtak reprezentuje bdsa srdce priestor,
kde bas# vznika. Sokola a srdce spéaja ruka, ktora je newyinna pisanie basteDalSou
vyznamnou indiciou, ktora by mohla upozdrnia suvislosti medzi srdcom, vtdkom a rukou,
je to, Ze sokol na zetku basne nie je ten isty ako v jej zavere. Vdmniech verSoch sedi na
basnikovej ruke srdce a nie vté&kSrdce je iba prirovnané k vtakovi. Sokol — metafbasne
— eSte neexistuje, pretoZze hasetva zaala vznika. Neskor si uz malokto spomenie na to, Ze
sokol bol na z&atku basne srdcom, pretoZe postupny proces mgafe sa zéina uz

81)). Tvrdi, Ze baseje univerzalnago sa ale neda povetla zvySku zbierky (,universalité que ne posséde pas
vraiment le reste du recueil* (Bouchard, 1977,%).8

13 The descent into the tomb is a Thesian voyagauth the labyrinth of the mind” (Macri, 1973, 4)1

4 To be initated into life, one must die, literally symbolically, in order to be reanimated.” (Miad973, s.
16)

15 But unlike Theseus, the speaker is not a male lresearch of love object, but a a female questsearch of
self-knowledge. Nor does she follow the thread ofitthe labyrinth, but deeper into it toward theafin
confrontation” (Stacey, 2010, s. 31-32).

16 Je descends / Vers les tombeaux des rois / E@hAéeine née* (Hébert, 1992a [1953], s. 52).

17 J'ai mon cceur au poing. / Comme un faucon aveéuglébert, 1992a [1953], s. 52).

18 Pripoméime si, Ze prave zo zovretia rik nakoniec vyletkvta konci basn8asnikovo vtéa, pricom basnik
modeluje svoje dielo — W& — z hliny.

19 Srdce ako zdroj basne nemozZe’ apvreté v hrsti. Hoci sa tato moZriasa prvy poliad javi ako schodna,
ruky su len nastroj, pfom ich vedie srdce (inSpiracia) a nie naopak.
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v prvom versi druhej strofy: ,Vtak rsky sedi na ruke®. V nasledujicom versi Anne

Hébertovadalej rozvija metaforu: ,Lampa prekypujlca vinomrad“?. Srdce, vtak a ruky

tak dogna o obraz lampy. Lampa plna krvi a vina odkazujnao &inne na sokola, ako

i na srdce. VSetky Styri obrazy su variaciou narjedému, ktora sa neobjavuje nikde v texte:

na basg. Srdce je zdrojom tvorby, ruky su nastrojom, i&kbasiou a vysledkom tvorivého

procesu. Lampa je napokon funkciou basne a umgléotoy vSeobecne. Lampa odige

to, ¢o je ukryté pred zrakom beZnythdi. Ulohou autora je totiz — ako to vieme zo zbyer

Sny v rovnovahe odhdova’ ,Miesta, ktoré hali tig, [ktoré] ukryvaji tajomstv&2.
Schematicky by sme mohli ¥ah medzi srdcom, rukami, vtakom (bés) a lampou

vyjadrit’ takto:

ruky

(nastroj na
tvorenie basne)

vtak \ lampa
(produkt/bask) (funkcia basne)

srdce
(zdroj basne)

Grafické znazornenie tvorivého procesu u Anne Héb¢ovej

Patas celého putovania robi lyrickej hrdinke spoli&a sokol (base, ktory bol na
z&iatku srdcom. Srdce sa znovu objavuje az v predposi scéne, k& diewa znasihuju
mitvi faraéni. Kel’ sa totiz mimie usiluji vysaz diewara zivot®, pokusaju sa zdit prave
srdce: ,Sedemkrat ma zomkli kostnatym zverdkomedesnkrat mi vyschnutymi rukami
chceli rozpudit srdce?t. Mamie faradnov su tak prvymi v sérii ,upirdv; ktori sa v diele
Anne Hébertovej objavuju. Lyricka hrdinka nemushirsi v Hrobke krdov bojova’

o va'nod’, pretoze ta uz ziskala. Zapasi o jej udrzanie, @ako svoj novy Zivot (,Sotva
zrodend@" Hébert, 1992a [1953], s., 52). Cely bopdahrava v jej vnutri. Je konfrontovana
s minulogou (krd&mi, faraénmi), tradinymi hodnotami a zvykmi, ktoré boli donedavna
neotrasiténé. P@das zapasu nie je osamotena. Sprevadza ju s¢ikel,samotna base Ta
zostava aj po suboji ako jediny dokaz a svedoksaapazivot. K&’ si sama hrdinka basne na
konci hovori, Ze Slo iba o zly sen, vzapati dodg¥de ako je mozné, Ze vtak sa chveje /
A nat&a sa k Usvitu / S vypichnutymi zrékami?*?%. Sokol je tu po prvykrat zobrazeny inde
ako na ruke diatata. Navyse, obracia hlavu za vychadzajucim sinkoteda k Siremu nebu.
Odvracia sa tym od lyrickej hrdinky a je pripravewilietnu’, podobne ako vta z prvej
zbierky. Kel'Zze je slepy, o to nevyspytditeejSi bude jeho let. Rovnako r6znorodé mézti by
aj nasledné interpretacie.

Vycderpanie kreativity a rezignacia?

V predposlednej zbierke z roku 19%27u sa vyrovna iba nofLe Jour n’a d’égal que
la nuif), Anne Hébertova deklaruje principy svojej poetikypredhovorerovnako ako
v minulosti. Priznava, Ze aj po takmer Styridsiatiokoch je ,pisanie basne pokusom zjavi

20 Le taciturne oiseau pris & mes doigts* (Hébe®92a [1953], s. 52).

21 Lampe gonflée de vin et de sang* (Hébert, 199858], s. 52).

22 Avec ses parties d’ombre / Qui sont les mysté(edbert, 2010 [1942], s. 152).

23 Ils me couchent et me boivent (Hébert, 1992a6R19's. 54).

24 Sept fois, je connais I'étau des os / Et la ms@éche qui cherche le cceur pour le rompre* (HéRO82a
[1953], s. 54).

25 Upir sa v Hébertovej literarnom svete poklsa yitizha postavach, ktoré prekypuja zivotom. Ako upirov
identifikuje kr&’ov egyptskej mytologie Janis Pallisterova: “thegsmf the Hebertian Inferno [...] are vampires.
[...] They are, it seems, not only the kings of Egptmythology but also the seven deadly or moritad”s
(Pallister, 2001, s. 141). Krika spaja mumie aj so siedmimi sntirtigmi hriechmi.

26 D’ol vient donc que cet oiseau frémit /Et tourvers le matin / Ses prunelles crevées ?* (Héb&92a
[1953], s. 54).
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nie¢o ukryté®’ a autorka stale vnima umelca, basnika, dkweka, ktory Zije dva Zivoty.
.V prvom rade je zZity so svetom, drzi sa ho zjcsily a vnima ho vSetkymi pérmi koze.
Rovnako intenzivne Zije svoj druhy Zivot,dk@ypovedé o svete, ktory ho obklopuje a ktory
je viiom*?®, Anne Hébertova v3ak potvrdzuje pévodné vychodiskéby predovsetkym v
samotnych basch.

Otazka tvorivého procesu v suvisloti s @ sa tentoraz objavuje v tandeme s obrazom
slnka. Sinko, pfava a vyschnutd zem sa po prvykrat objavuju uzedipovore k zbierke
Tajomstvo réi (1960), ke’ autorka hovori o tom, aké pocity by mala poéziauwdzova
v ¢itatelovi: , Ten, kto sa odvazi vkigt na nezndme Uzemie, na Uzemie nového basnika, sa
musi cit’ vykoreneny a odzbrojeny. Musi th@ocit ako cestovale ktory po dlhej ceste
vyschnutymi chodnikmi a v oslepujiicejlpse sinka zrazu vkid do lesa?®. Kombinacia
pd’avy, oslepujuceho svetla a vyschnutej zeme evokef@stinné prostredie, v ktorom niet
Ukrytu a v ktorom vSetko Zivé zahynie. Pustatingrestredim predmetnej reality, z ktorého
Citate unika a fiada utgisko v basni, ¢ize v realite, ktord vytvoril basnik. Sinko
v Hébertove] literarnom svete nemdze ziskpozitivhe konotacie, pretoZze vysuSuje
a vyciciava zivot — rovnako ako ho vyciciavaju ypiNavySe, v sinthom svetle sa Bi
neukryje, a preto nezostaya objavovd a odkryvad. Ked’ v basniSpalena zer(irerre briléé
zo zbierkyDrsiu sa vyrovna iba no€¢1992) autorka hovori o pave a sinku, zachovava tuto
logiku obraznosti.

Basar Spalena zermbézeme rozdelina dvecasti. V prvej, ktoru tvoria prvé dve strofy,
vladne sinko a dava:

Zeravé slnkéa spélenej zeme
VyZaruja tajomnu horgavu nitvych kameéov

Ich zrenéky uz davno vyhasli ako knét sviey
Ich svetlo sa nemo mihoce v puklinach zeme
Ako spiace vulkany?

VerSe privadzajditate’a do nehostinnej krajiny, v ktorej nezostal® fivé, a na prvy pdiad
sa zd4, Ze nizivé by tu ani nedokazalo préziSinkom spalena zem je obrazom zaniku,
absolutnej skazy a smrti, avSak dr@¢h& basne, ktoru tvoria tiez dve strofy, prinaSa nadej

Z utcciska chladného ako svit luny
Spod popola a sivej lavy
Potajomky vyZaruju prapodivnédé

Vtaky schovaju hlavy pod kridla
Kfmia sa vlastnym srdcom
Ktoré sa trbliece

27 Ecrire un poéme c’est tenter de faire venir aangrjour quelque chose qui est caché" (Hébert, 1,99297).
28 Le poeéte est au monde deux fois plutdt qu'unee Wnemiére fois il s’incarne fortement dans le nend
adhérant au monde le plus étroitement possibletoparles pores de sa peau vivante. Une seconsld &bt le
monde qui est autour de lui et en lui et c’est s@eonde vie aussi intense que la premiere” (HéLBERD, s.
97).

2 La poésie ne s'explique pas, elle se vit. [...] @ejui aborde cette terre inconnue qui est I'ceubu@ poéte
nouveau ne se sent-il pas dépaysé, désarmé, tayageur qui, apres avoir marché longtemps surae®es
seches, aveuglantes de soleil, tout a coup, entierét ?* (Hébert, 1992a [1960], s. 60).

30 Les soleils excessifs de ces sols brilés / Gardéur secréte des pierres mortes. // Leurs pamdikpuis
longtemps soufflées pareilles a des bougies / htiseurdement au plus creux de la terre / Semldabldes
volcans endormis” (Hébert, 1992b, s. 135).
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Ako sneh’!

Akokorvek zvlastne sa mozno javirkenie sa vlastnym srdcom, &esi pripomenieme, Ze
vtak predstavuje v Hébertovej poetike bageeda slobodu, Zivot) a Ze srdce je zdrojom
pisania, je zrejmé, Ze jedinym Gigkom pred spalenou zemou {erpa Zivotnu silu
z vlastného vnutra, z vlastného srdca. Na prvyladhbeziteSna basge oslavou umenia,
ktoré si aj v najnehostinnejSom prostredi dokazehaea svoju slobodu a neustéle
dokazovd Zivotaschopnas

Druhou bésou, ktora v zbierke odkazuje na sinko arozvijaowér problematiku
slobody, je zavetma basg zbierky SmiesSne sInk@Soleil dérisoir¢. Poukazuje nau uz
André Brochu, ale vychadza z nie celkom presnepmg ldentifikuje sice tému slobody ako
jeden z pilierov basne, ,ako di® ¢o je potrebné zisk&®?, no vzapati dodava, ze v basni
Smiesne sinko,tridsar3es rokov*® [po Hrobke krdov], sa zo slobody stala alegoria,
skostnatena figara, klisé, ktoré vyzera ako soth&voju Gvahu o basni uzatvara tvrdenim,
Ze ,[s]loboda uz miomu nevliadne a v meste ilp@naprava okovy nalenkoch otrokot?®.
Brochu ted&ita baseé v pesimistickom duchu a postoj autorky vnima agzignaciuci ako
priznanie, Zze poézia vedie do slepejckyi Brochu svoje tvrdenie podporuje aj tym, Ze
autorka sa predsa pisaniu basni venuje iba aktajgesil aktivite popri romanoéh (porov.
Brochu, 2000, s. 234). Anne Hébertova sa vSak mmodobne vracia k pisaniu poézie,
pretoZze poetickd forma vyjadrovania sa vracia diejgej tvorby — posledné autorkine
romany su oviéa lyrickejSie a skratkovitejSiako predchadzajuca tvorba. Je tiez zrejmé, Ze
autorka nezanevrela na slobodu. Naopak, upog®ma nastrahy, ktoré ra ¢ihaju a ktoré
mozucloveka o slobodu priprawi

Basa SmiesSne sinkeapada do kontextu ostatnych diel a nie je deviaoblinie, ktoru
autorka sleduje od #mtku svojej tvorby. Dékazom su medziinym aj palsalenedzi
Smiesnym sInkom basou Hrobka krdov. Tie su az prilis explicitné na to, aby i¢iatel
prehliadol. ,J’ai mon cceur au poing“ (Hébert, 199P853], s. 52) vystrieda ,Soleil jaune au
poing“ (Hébert, 1992b, s. 161), poim oba péslabiné verSe maju takmer identickd skladbu
aidentické zakafenie. Zamerne uvadzame prvé verSe v pdvodnom zngrdtoZze
v slovenskom preklade podobriogerSov nie je naiio zrejma. V prvom pripade srdce
zviera hrg ako slepy sokol (Hébert, 1992a [1953], s. 52) d&tvhom socha, ktora sa vola
Sloboda drzi v hrsti Zlté sInko (Hébert, 1992b,161). Formalna podobntsamozrejme
nezar@uje podobnos vyznamovd. Srdce a sinko maju v hébertovskej gegirotichodnu
funkciu. Zatid ¢o srdce je zdrojom poézie, ktora je prejavom ziatdobody, sinkéloveka
o slobodu a Zivot obera. Ak teda Slob¥ddrzi v ruke sinko, ide o oxymoron a signal, ze so
slobodou nie je nim v poriadku.

31 D'un lieu d’exil froid comme la lune / Dans lamdre et la lave grise / lls émettent d’étrangemnayen
secret // Oiseaux fous la téte sous l'aile / Ocsupénanger leur coeur / Qui scintille / Comme lgefe{Hébert,
1992b, s. 135).

32 La liberté, c’est quelque chose que I'on gagrigfogchu, 2000, s. 230).

33 Hoci basa vysla v zbierke z roku 1992, napisana bola o riiekookov skér.

34 [...] trente-six ans plus tard —, la liberté eswverue une allégorie, une vérité figée, une sortelideé ayant
I'allure d’'une statue” (Brochu, 2000, s. 231).

3% [...] la Liberté ne régne sur rien alors que, démwille, onrajuste les chaines aux chevilles des esclaves
(Brochu, 2000, s. 232).

3% Tout se passe comme si le dernier moment dejadioire échappait a la possibilité de construitarticuler

le réel, et qu'il ne restait plus qu'a vivre chagonement pour lui-méme. On peut penser aussi quesklystére

de la parole c’est I'écriture romanesque qui passe au preplart et que le poéme ne s’écrit plus que dans les
marges du roman*“ (Brochu, 2000, s. 234).

37 Slobodu budeme piga ve’kym zasiatocnym pismenom v pripade, ak odkazuje na sochu, mekyysubjekt

v basni.
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SmieSne sIinko

So Zltym sIlnkom v hrsti

Vola sa Sloboda

Postavili ju na najvyssi kopec
S vyiradom na mesto

Sivé holuby naiu Spinia

Den za diom

Skamenela

Zahyby jej kabata su nehybné

Jej @i slepé

A na majestatnej hlave noshovu korunu s vi&m trusom

Vladneludu zatrpknutych sliaic

KniSu sa vo vetre vanucom zo Sirych plani
A zatid’ obd’aled stoji dymiace mesto
Obrati sa na bidle

A ponaprava okovy ndenkoch otrokov®

Na prvy poliad sa basezaina v negativnom duchu. Sloboda, lyricky subjekgi d
v ruke slInko, ktoré predstavujecanie. Basg ale nehovori o slobode, ktora je nenavratne
znicena.CitatePovi dava nadej samotny nazov basne, hovoriacikusktoré je bezvyznamné
¢i dokonca na smiech. Na smiech je samozrejme &) tidgenerovana sloboda, pretoze nema
s vd’nog’ou a zivotom rii spola@né. Z pévodnej myslienky slobody sa stala karikatdrato
karikatara je vSak vystrahotip by sa so slobodou mohlo &tak by juludia prestali neustale
potvrdzova skutkami. Preto sa vSetci Hébertovej romanoviggonisti, ktori sa postavia
voci konvenciam, musia okamzitecag brant’. Nesmu vo svojom Usili ani na chivipd’avit'
aby si v&?nog’ uchranili, a neraz na to doplatia vlastnym zZivotom

Dalsim vyznamnym prvkom béasne je, Ze zo Slobodytala sehybna socha a modla.
Stoji na piedestali, ktory je dehonestovany, prejezaj bidlom. Sochu postavili na kopci nad
mestom, odkikvladneludu singnic. SIin€nice prinaSaju do basne rozmer bezduchej masy.
Tak, ako slnénice obracaju automaticky svoje kvety za sIinkonorgktv tomto pripade
Sloboda drzi v ruke), djud sa zmenil na kolektiv, ktory slepo uctieva idgdébody napriek
tomu, Ze ho uz ani nechape. A napokon, je otazn8loboda niekomu eSte vébec vladne,
pretoze jej hlava ditova koruna su pokryté wém trusom. Stoji za pozorngsze v basni,
v ktorej Anne Hébertova nahradi sokola smieSnynkasin obraz vtaka uUplne nezmizol.
Vtéacie vykaly z prvych dvoch strof patria holubom asaSloboda nedokéaze ubrdani pred
mierumilovnymi a bezbrannymi vtakmi, nezmoéze saanit. Zostava jej len sediena bidle
a prizerd sa zotréovaniu ,Judu sIn€nic“. Sloboda sediaca na bidle evokuje okrem
necinnosti aj to, Ze sama je vtakom, zdomacnenoulshiepktora vsak o svoju Voog’ prisla.
Sloboda z basn€miesne sinkeiac nepredstavuje Yoog’, no porazena nie je. V basni ju
predstavuju holuby a nesputany vietor vanuci zgchiplani, ku ktorému skamenena Sloboda
ob¢as nostalgicky obrati zrak.

38 Soleil jaune au poing / Elle s’appelle Libert®n I'a placée sur la plus haute montagne / Quircegka ville /

Et les pigeons gris I'ont souillée / Jour apres jdChangée en pierre/ Les plis de son manteatisonobiles /

Et ses yeux sont aveugles / Sur sa téte superbeoumenne d’épines et de fiente // Elle régne supeuple de
tournesols amers / Agités par le vent des terragsies / Tandis qu’au loin la ville fumante / S®uene sur son
aire / Et rajuste les chaines aux chevilles delsess’ (Hébert, 1992b, s. 161).
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Zaver

Téma slobody sa v celej basnickej tvorbe Anne Hékej vracia so stale rovnakou
intenzitou. Meni sa u nej iba povaha konfliktu, riggegému sprevadza. Basne z prvej zbierky
su deskriptivne acftiz nich bezp&éné zédzemie domova. Evokuje to aj ndzov zbierky,
v ktorom rezonuje slovoovnovaha Bezstarostné basne sa dokonca mozu ko detinské.
Neskusené vt@, ktoré na konci zbierky vyleti z rik basnika, m@zvnima ako obraz
nevinnosti Hébertovej detského sveta. ddt@ani basnika nikto neohrozuje, pretoZze autorka
z&sadnejSim spbésobont ra nikoho nekonfrontuje. Je prizme, Ze vtda — metafora basne
a symbol slobody — sa zrodi az v poslednych verSdabrky. Ak samotné tvorenie je
prejavom sebauvedomenia a slobodného ducha, aZsteype vtéara (vydanie basne)
avizuje tento akt nezavislosti 8iovonkajSiemu svetu a vzapati vystavi basnika heaziokov
od vSetkych tych, ktori sa povazuju za strazcoditia. Prvi zbierku preto mozno povaztva
za nevyhnutny iniciény prolég ku zvysku Hébertovej tvorby.

ZbierkaHrobka kraov je logickym pokrgovanimSnov v rovnovaheNevinnog prvej
zbierky uz nemozno ziskasp& ajednou z najvyznamnejSich zmien jéHnobke krdov
pritomnos smrténého nebez@enstva. Basne sa nesld v znameni systematicky an&vip
konfliktu medzi vé@nog’ou (t&lca voda, tanec @) a ustrnuto®u (maiar, socha af.).
Vyvrcholenim tohto konfliktu je posledna béseHrobka krdov, ktor4 akoby priamo
nadvézovala na bas®asnikovo vitéa. Stretavame sa znova s diexom, lyrickou hrdinkou.
Vyznamnou zmenou oproti prvotine je nahradenieadgdravym sokolom, ktory sa usadi na
ruke dievata. Premena viata na sokola je spojena s potrebou zobrazenia pnaliekeho
vztahu k predmetnej realite a predovSetkym potrebodr&otova’ vSetko tradiné. Sokol si
z pévodného obrazu W@&'a zachovava konotacie, ako su Zivot, slobodane® di
nepredvidattnog’, ale zarove prindSa konotacie nové: bojoviipsiravos, nebojacnas Ci
noblesu. VSetky tieto konotacie zd&fagl nova funkciu basne: basez nie je iba cibom,
ale stava sa spalnikom, prostriedkom, svedectvom.

V poslednej zbierkdrnu sa vyrovna iba nocezonuje napokon myslienka zachovania
slobody napriek nepriaznivym okolnostiam. Basneewdy su presytné negativnymi
konotaciami: smt, spalenie, zienie, zotrdenie aff’., a preto mézu na prvy pdd vyzni&
pesimisticky. Ich posolstvo je vSak @p&. Spalena zempripomina, Ze skutmym zdrojom
kreativity — a teda aj slobody — je srdce, vnugdinfca, ktoré nezéi sinko ani lava. Base
SmieSne slnkge zase mementom pre vSetkych, ktori berU slobddu samozrejmas
Akokol'vek vzneSené su totiz idealy, ktoré sloboda predga ak ju 'udia prestanu
potvrdzova svojimi ¢inmi, akoby si sami nasadili okovy otrokdV.Nest&i totiZz slobodu
ubrant’ pred vnutornymi a vonkajSimi hrozbami. Je potrebadalej ju pestovg Sirit’. Iba
tak sa z nej nestane nova modla. Prave preto shadiwa vd’nosti u Hébertovej neméze
prestd vyvijat, obmiaiat’ a aktualizové.
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Summary
Imagery of Literary Work of Art and of Freedom in t he Poetry of Anne Hébert

Anne Hébert is a Québecois author whose literargeraspans over the second half of the 20th
century. Her first poetic work appeared in 1942 #redlast published poems date from 1992. The aim
of this study is to analyze the evolution of thegary of the bird that constantly reappears in Irté&be
poetry. The image stands for both, literary worladf as well as for freedom. These two aspects are
intertwined and other images (heart, lamp, handsguer to create a complex web of relations. This
complexity permits the author to explore the questf freedom from various vantage points.
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