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Jan ¥kanovsky v jednej zo svojich Studii venovanych radi-kultrnym otazkam
Sportu napisal, Zze s €mn zachytf Sportové udalosti vznika okrem dokumentarnych aj
mnozstvo hranych filmov. Vznika tak pial Dékanovského ,specificky filmovy subzanr,
jehoz definovani je poénn¢ nesnadné” (2018, s. 1). Napriek tejto poznamké eseor, a to
pomerne paradoxne,lahkogou a priameéiarog’ou vybera filmy, ktoré mu zapadaju do
ramca analyzy, aby v jej zavere potvrdil, Ze saeda ,zpochybnit obecnou roli [Sportového]
filmu ve vztahu k historickémuédomi spolénosti” (tamze, s. 21). Samozrejme, definbva
Sportovy film sa vtomto pripade javi redundantiedo kultirna skisendsnas naviedla
identifikova’ filmy napriklad tematicky, v tomto pripade fadtoho,¢i je Sport integralnou
sitag’ou filmu, ¢i je jeho zmyslom existenci€j sa viiom dominantne zobrazuje Sportova
udalog. Pamatnici si isto spomenu na klasicku slovensiiéddiu s nazvom Skalni v ofsajde
o troch kamaratoch, ktori sa st@ stoj chcu dostana vyznamny futbalovy zapas, no sami
pritom Sportuji len v prenesenom vyzname slovavgzkamnej udalosti sa veru ani
nedostanu. Mozno vSak aj takyto film povazbwa Sportovy vziadom na Zivotne dolezity
ciel’ jeho protagonistov? Ak si hlavna postava romasjiklbmédie chodi kazdé rdno zabeha
k rieke a vetigjSia travicas v posiovni, mozno aj o takomto filme hovérako o Sportovom?
Problém definové Sportovy film sa javi problematicky zrejme pravee @irokospektralny
pohad na Sport. Pre niekoho znamena Sport obzZivuingl® relax, prel'alSieho pozitivny
stres, niekto sa na Sport diva insStitucionalne, &dbrazuje skor poctivy charakter
amatérskeho vykonu, pre niekoho znamena Sport deslave a peniazom, pre iného
prestavku v kolobehu neustale sa ztjgaceho Zivota.

V tomto ¢lanku, ktory je zamy&@ny ako jeden z radtlankov venujdcich sa vyznamu
medialneho Sportw kultdre, na pomerne malej ploche definujem aaktarizujem subzaner
Sportového filmu tak, aby som jednak pripomenutikule tendencie veduce k zobrazovaniu
Sportovych udalosti a Sportovych vykonov vo fikéypodobe, jednak &etol mozny vZah
Sportovych filmov k medialnemu Sportu ako celku.

O metdde a pristupe k flmovému Zanru

Definova® subZaner Sportového filmu by sa dalo pomerne poéBxo vyuZzitim
dostupnej filmovej tedrie, namiesto nej vSak ughatrpristup D. Slatovej (1996). Poth
daného pristupu mozno na zaner nahtiada na komplex vzajomne prepojenych, no do istej
miery osobitne stanovitaych kritérii tematickosti, furdnosti, kompozicie, formy a jazyka.
Samozrejme, dané kritéria sa uz téadi uplatiuju najma pri vyskume novinarskych, resp.

! Medialny Sport tu chapem ako relativne uzatvoreefok vznikajlci v objektivnej realite, pragmaticky
formujuci pravidelné typy obsahov a z nich vyvodeggnamy Sirené smerom k recipientom prostredniotvo
masovokomunikénych prostriedkov (Merges, 2016).
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medialnych Zanrov a ich aplikacia do prostredianéh® filmu moze by problematick&, no
domnievam sa, Ze méZetbfunkénd a prinosna, pretoze sa mi zdaka svojej abstraktnosti,
vychadzajuc zo zanru ako idealneho modelu, vhodnanalyzu akéhokeek umeleckého
diela vzniknuvSieho s diem informova a analyzové spolaensky jav,co Sportové filmy
popri vdeobecnom cieli zabawviac ¢ menej spiaji. Hoci sa pri analyze budem opiera
predovSetkym o kritéria Zanrovosti z tedrie D. 8taej, parcidlne pri svojom uvazovani
vyuZzijem aj pristupy k analyze filmového Zanrulmfivej tedrie.

D. Rowe (1998) v suvislosti s uvazovanim o Zanrovcmaraktere Sportového filmu
vyslovuje mienku, Ze vo filmovej tedrii batleelativne otvoreny pristup ku kategorizovaniu
filmov, akoby boli filmové Zanre ,nevyhnutne nesta“ (tamze, s. 351). Tento problém
treba napokon povazowaa priznany aj vo sfére filmovej tedrie. V nej ®aulvislosti so
Zanrami pomerne uniformne zastava nazor, ze ,Zanw se neda jednoduSe fag®
definovat” (Bordwell — Thompsonova, 2011, s. 4233. sa, samozrejme, pochtpie Ziadna
definicia nemusi kY jednoduchd, upozonhitu vSak treba skér na slovoigsre”, ktorého
odkaz zrejme mnohych filmovych badé&ie stavia do komfortnej sféry priznania Zanrového
synkretizmu ako trendu. Definiciu filmovych Zanrkemplikuje hlavne fakt, Ze jednotlivé
zanre su ,vicedi mérg obsazné“ (tamze).Niektoré, ako je napriklad komédia, v sebe
zahnaju jej r6zne podoby: romanticki komédiu, grotediaznivi komédiu a pod. Niektoré
filmové Zanre sa prejavuju skor prezemia (napr. muzikal sa prejavuje tym, Ze sa vo filme
spieva v situaciach, Kesa beZne nespieva), iné tematitKgangsterka zobrazuje Zivot
gangstrov, western oglvanie zapadnegasti s@asnych USA),dalSie emocionalnym
pdsobenim (napr. horor ma divaka vysttaBomédia rozosmig.

Pomerne uspokojivo odpoveda na otazku systematizamydimovych zanrov napr. M.
Ciel (2004), ktory sa prikita k existencii troch Jiych tzv. superzanrov, a to melodramy,
komédie a dobrodruzného filmu. RHadCiela mozno kazdy z hranych filmov zaradio
jedného alebo viacerych superzanrov¢gm charakteristika kategérii je tu, domnievam sa,
pomerne opisna, emocionalne podmienena, nie pnigtedologicka: melodramy vyvolavaju
sucit (archetypalnym pribehom je tu pribeh o Pofiai biblicky pribeh o boji Davida s
Goliasom), komédie vyvolavaju radoga usmevci smiech ako prejavy tejto emocie su
zarovexr jej hlavnym putédom) a v dobrodruznych filmoch sa centralne budujead na
napatie (sem patria zanre ako horory, thrilleryiod@zne filmy a pod.). Sportové filmy
z tohto Wadiska moZzno ozi&@ dominantne za melodramy zobrazujuce vzostupy # pad
Sportovych osobnosti a kolektivov. f&h divaka k dielu sa tu utvara predovsSetkydiaka
priebezne sa vyvijajucemu divackemu sucitu a emgdtiavnymici obl’ibenymi postavami.
Sekundarne je mozné v Sportovych filmoch widé¢ koncepciu stipajuceho napétia typicku
pre dobrodruzné filmy, ktoré pomertiasto zobrazuju kolektiv v nebezpastve. V Struktare

2Mam tu na mysli predovsetkym formalne kritériurstii mieru zvySenej predstavivosti vyZaduje aj @i
jazykového kritéria), ktoré sa v pripade zZanrokaylavne rozsahu zanru“ (Stava, 1996, s. 118). Jedtay’
dramatického seridlu spravidla disponuje rozsahfm 45 minatgo je vSak v prostredi digitalne dostupnych
medialnych vystupov skér konvémé Standardizacia prevzata z teadiho televizneho vysielania, a nie nuthos
ako je to napr. v pripade novinarskej praxe v sasiss dodrZiavanim primeranejztty textu. Navyse, termin
forma sa vo filmovej tedrii pdé jedného vykladu (porov. Bordwell — Thompsonov# D) ustalil ako sudrzny
systém vyvolavajlci zazitok a emdciu, tzv. filmofdma. Tu tvori predovSetkym taio by sme mohli
zjednoduSene opitako filmovy obsah, sujet a fabula. To znamenafatma sa s obsahom nedostava do
protikladnych pozicii, naopak, obsah je priamo mtémy forme a stava sa jega&’ou.

3 Nejednozn&na obsaznasfilmovych zanrov je &asti reflektovana pouzitim spraglcich terminov, ako je
napriklad subzaner. Tento termirl&nku pouzivam na oztienie Sportového filmu, pretoze na jednej strane
nejde o centralny zaner (typu komédie, hororu a)pod druhej strane pouZzitie daného terminu pzeoe vedie

k Gvahe, pod ktory centralny zaner dany subZanexd&péo potom umoiuje presnejSie odkty jeho
funkcionalitu.

4 Medzi také zrejme patri aj Sportovy film.
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Sportovych filmov je tymto nebezpenstvom predovSetkym hrozba neuspechu a osudového
zlyhania.

Za modernejSi, systematickejSi pristup k analyireofiého Zanru mozno v &aisnosti
povaZzové sémanticko-syntakticky pristup R. Altmana, ktoréhetdda je prostriedkom ,k
plastickému a dynamickému popisu Zanektivity Zanrového divaka“ (Ktera, online), teda
zahtna jednak sémanticku analyzu Zanru, jedn&kkévania divaka, ktoré sa tu ozopl za
syntaktické (divakcaka, Ze skladba filmu bude postavenalpoptho @¢akavani, ktoré su
vysledkom doterajSej skusenosti s konkrétnym Zaproiento pristup, zjednoduSene
povedané, pita s dynamickym vyvojom Zanrov, ale aj s existeackanrovych konvencii
a zanrovej ikonografie (porov. Bordwell — Thompsefo 2011, s. 425-426), ktoré sa
podid’aju na tom, ako su filmové zanre v spwmiosti prijaté. Kym konvencie sa v tomto
pripade viazu hlavne na tému alebo spracovanieufi{horory vyuzivaju zwéa ponuré
osvetlenie, v detektivkach sa vySetruje ¢zlp v romantickych komédiach sa zobrazuju
vzt'ahové problémy), ikonografia sa viaze skér na rGamelmety a prostredia (porovhtu
mozno chronotop westernu, vojnového filmu, scitinfi a pod.)?

O vzorke

Uvazova o filmovom Zanri Sportového filmu tu budem na mtizaomerne aktuéalneho
britského seridlu s nazvom The English Game (réZia Steermose), vysielaného na
streamovacej sluzbe Netflix dostupnej aj pre slekgoh divakov. Pribeh relativne kratkej
Sesdielnej minisérie, ktora sa minutazou priblizujeodvvyse dvojhodinovym celogernym
filmom, sa odohrava v 70. a 80. rokoch 19. stiaroteda Wase, kd sa rodil sdasny
organizovany systém britského futbalu. V Strukt§ogetu dominuju dve pomerne nezavislé
dejové linie v zavere prepojené spmpm motivom férového pristupu k Zivotu. Prva lis&a
orientuje na pomyselny suboj dvoch futbalistov zdialenych socialnych tried (syn bankara
Arthur Kinnaird, robotnik Fegrus Sutérjiruha zobrazuje problematiku matiek, ktoré su pre
nelichotivll socialnu situaciu nitené optistivoje deti’ Struny natvad na kontdry pribehu
nazn&uje, Ze Sport ako téma tu zrejme nebude zastédst denotativnu poziciu, nebude to
teda pribeh o Sportovej udalosti ako takej, al¢nresa tu Sportom konotativne podporuje
socialny rozmer pribehu.

Samozrejme,élanok nemozno povazovaza analyzu seriald. Ten tu slazi skoér
argumentane, teda na podloZenie tvrdenicasti charakterizujucej subzaner Sportového
filmu.

> Pod’a zanrovej koncepcie T. Schatza mozno na dynamjkwja (v jeho pripade) hollywoodskych Zanrov
nazerd ako na vysledok komunikécie filmového Studia s liwim. Zaner tu teda pdsobi ako neustéle sa
vyvijajuci kultdrny proces, ktorym sa dana komuwikaudrziava (Schatz, 1981). Toto ,kultdrne vyjedmdie"

sa, samozrejme, podpisuje aj na charaktere subZaortového filmu.

6 Treba povedd Ze tento opis pdsobi skér marketingovo. Suboj anétinnairdom a Suterom, prvymi
hviezdami britského futbalu, mozno charakterizowg plnohodnotnejSie ako dramaticky obluk vyvojolyc
vzt'ahov smerujlici od neférového superenia k férovaiugpaci.

" Druha dejova linia zrejme do ditej miery slvisi s faktom, Ze seridl reZirovala@eso je pri Sportovych
filmoch, a to Specialne o futbale, pomerne neob&yRirepojenie muzského a Zenského sveta koncaot&ia
moze by chapané ako allzia na parcialnu realittasaiych vFahov medzi muzmi a Zenami. Samozrejme, tato
analdgiu treba chapdlavne v kontexte subjektivneho nazoru tvorcoiaaer

8 Samozrejme, treba si uveddinte televizny seridl nie je typ audiovizualnehaliaéotozny s filmom. Av3ak
domnievam sa, Ze napriklad epickag rozpdet televiznych serialov (spoiirae napr. serialy Hra o trony

z dielne HBO, Koruna z dielne Netflix a pod.) saesmokaze rovigpriemernym hollywoodskym produkciam.
NavySe, z Badiska charakteru analyzovaného druhu umenia jedzené, Ze vlastnosti subzanru Sportového
filmu sa budud prejavovaaj v Sportovom televiznom seridli.
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O téme a funkcii Sportového filmu

Ak charakterizujeme Sportovy film ako tematicky pudneny subZaner, potom treba
zodpovedé hlavne otazku, Kiko ,Sportovej témy“ musi vo filme by aby ho bolo mozné
povazovd za Sportovy. Podobne sa pyta R. G. Cummins (20@)0), k€’ uvazuje nad tym,
¢i na existenciu Sportového filmu 8tgbezvyznamné mnozstvo Sportu” alebo musi yort
v Struktare dejovej linie centralny. Samozrejme, gk na identifikaciu Sportového filmu
stailo, aby sa v Strukture filmu objavilo hoci aj fikhe Sportové podujatie, pet Sportovych
filmov by vyrazne narastol. D. Rowe (2004, s. 191p)mto kontexte upozauje napriklad na
fakt, Ze ,véa filmov vyuZiva Sportové Stadiony a ihriska kvGibZnosti rozvijania naracie
zasadenej do prostredia gkgm publikom®. V nedavno vysielanom slovenskom &lri
Hniezdo® mozno za takéto ,ihrisko* povazowaprostredie plaveckého bazénu, ktorého
centralnou funkciou nie je plhivizualnu sdag’ filmu o plavcovi, ale v danom narative
utuzova vztah jednej z hlavnych postav (otec) sjednou Za@ich postav (syn)
prostrednictvom zdlanej z&uby Sportova.

O komplexnu definiciu Sportového filmu sa pokusbriklad D. Pearson a kol. (2003,
s. 149)1° ktory Sportovy film definuje ako ,film centralneamerany na 3portovi tému
pozostavajuci z tém alebo motivov zameranych na tim Sportovy pribeh alebo na
Specifického Sportovca, v ktorom mozno zobrazovaspertovych udalosti a Sportovych
vykonov povazovéaza primarny zmysel filmu“. Tematicky zéklad Spaébo filmu, slovami
D. Slartovej (1996, s. 117), ,typ referémej skut@nosti, ktory v podobe témy vstupuje do
textu“, je teda na prvy pdhdrahko identifikovatény. Akoby aj nebol, k& niektori teoretici
(Zucker — Babisch, in Glenn, 2006) upangd na skuténog’, Zze Sportové filmy sa
vSeobecne vyzriaju ,udivujucim nedostatkom tematickej diverzityanze, s. 201). \&ina
Sportovych filmov totiz zobrazuje tri zakladné rtarae motivy: vfazstvo outsidera spravidla
nad silnym superom, pad a niekedy aj znovuzrodépiertovych velikanov a, kotiee,
Sportovu udalas ako predlohu pre film. Tieto tri motivy sa v rbégrmaiere prejavuju aj
v seriali The English Game. Po prvé, pribeh je @rany viazstvom podavaného
robotnickeho muzstav sttazi o anglicky pohar (FA Cup). Po druhé, hviezdmstava
Arthura Kinnairda (Studovany futbalista, ktory gjaku futbal vidi predovSetkym ako zabavu
pre bohatych) postupoiasu upada (3portovo aj stikromieqby sa v zavere aj v dosledku
sukromnych peripetii ,znovuzrodila“ a pochopilarmipy spravodlivej hry a vyznam futbalu
ako masovej hry. D4 sa tu potiZzargument, Ze Sportovy film napokamsto zobrazuje
sprechod z detstva do dospelosti“ (Cummins, 200@03), k&’ Sportovl tému mozno chapa
ako priamku, na ktorej sa postava vyvija@siaou smerom k humanistickym idealom. A po
tretie, predlohou seridlu je dianie v suvislosti zvadzanim profesionalnych praktik do
amatérskeho Sportu acelkovy Patl na vplyv a dbélezitds uspesSneho pdsobenia
robotnickeho muzstva. Tato rovina pribehu zobra&gert napriek svojej zZivelnosti ako

9 Posledni#ag’ serialu Hniezdo (réZia B. Misik) vysielala Jedo(RTVS) 5. 4. 2020.

10 Autori Sportovy film definovali s cilwm vymedz stbor Sportovych hollywoodskych filmov z rokov 093
1995, aby poukézali na prepojetiasien v narative Sportovych filmov a kultGrnychiemv spol@nosti.

11V Struktire narativu je toto muZstvo ozowané ako Blackburn. V realite ide pravdepodobnidub
Blackburn Rovers FC, ktory ako prvy robotnicky ki{is&mi boli zamestnanci zavodu na spracovanie baviny)
ziskal anglicky pohar FA Cup. Ide zéardve klub, ktory v sivislosti s odnievanim hréov ako prvy porusil
vtedy platné amatérske pravidld admé kupoval i platil, véi ¢omu vystipila aj anglickd Futbalova asociacia
(The Football Association). Dany konflikt, hoci a#ivne zatraktivneny fiktivnou fabulaciou, {astaine
zobrazeny aj v predmetnom seriali.

12 Napriklad v hre vyuZiva neférové prostriedkssto klame spoluhéam, prejavuje sa ako individualista, do
uritej miery sa hanbi za svoj sukromny Zzivot, nevSsngotratom zronend manzelku, futbal povySuje nad
rodinné zaujmy a pod.
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organizovany fenomén, ktory pri jeho spravovani adije spravne, hoci aj moralne
nejednozné&né rozhodnutia.

Treba povedd Ze zobrazovanie udalosti zo sveta Sportu byvadvyi filmového
narativu ¢asto modifikované® D. Rowe (2004, s. 190) povazuje $portové filmy za
mytologické kultarne entity, ktoré operuju v priest medzi skuttnym a fiktivnym. V tomto
zmysle treba Sportové pribehy prirodzene povaZzaeaa,splynutie historie a fikcie* (Good, in
Cummins, 2006, s. 208) nemozno ich funkne povazové za rovnocenné so Sportovym
spravodajstvondi inymi novinarskymi formami medialneho Sportu. Amcky filmovy kritik
A. Sarris sa na margo Sportovych filmov vyjadrig, tha rad aj Sport, aj film, ale v Ziadnom
pripade nie spolu, pretoZe ,Sport je teraz. Filndy \edy. Sport st spravy. Filmy s
rozpravky“ (Sarris, in Rowe, 2004, s. 191-192). 2Rgatak teda znie, pte mame chcié
pozerd filmy o téme, ktorej su plné médi&o si méze z fiktivneho filmu o slavnom
futbalistovi vzia futbalovy fanusik?

Motivaciu sledova Sportové filmy mozno vysvetliich funkénou charakteristikou. Ak
prijmeme tézu, Ze funkciu budeme povazbwa komunikany zamer, ,ktory sa uplatje
v istych typoch textov* (Slafova, 1996, s. 117), treba sa zamystiad intenciou Sportového
filmu. Zrejme za najvyraznejSiu funkciu Sportovéiimu mozno povazouajeho dispoziciu
artikulova® prostrednictvom Sportového pribehu [kelepé moralne pribehy, v ktorych je
Sport reprezentovany ako metafora Zivota a, nievyi@gne, Zivot je reprezentovany ako
metafora Sportu“ (Rowe, 2004, s. 192). Inymi sloygmostavy v Sportovych filmoch sasto
vdaka Sportu nalia, ako maju spravnetziresp. Zivot vnimaju cez prizmu Sportu. V seriali
The English Game je takouto postavou napriklad Tgnviarshall, hré Blackburnu, ktory
s nevdou trpi vo svojom amatérskom muzstve profesiondryéov. Jeho nevrazivés/oci
profesionalom, ktori sa pta neho spreneverili futbalu akestnej hre, stipa az do takej
miery, Zze v imyselnej snahe zrapiateného protihg!® neiimyselne zrani iného protibieéa
ktory po jeho zé&kroku zostane zmteay. Tento brutdlnyin sa stane zakladnym bodom
obratu charakteru postavy, ktora neskér povazupg isgpriat&sky pristup za prilis Zivelny
a infantilny.

Navod na zivot sa v Sportovych filmoch odvija aj pedripetii a vEahov hlavnych
postav. D. Rowe (2004, s. 193) v kontexte Struk&pgrtovych filmov upozadiuje nacasté
zobrazovanie rovnovahy medzi pracou a sukromnyratdig, <O mozZno povazowvav Zanri
$portovych filmov zasasty kompoziny prvok. Sportové filmy pritontasto poukazuji na
dualitu existencie 3portového a mimo3portového &oeho svet ako na problematickd
a snazia sa ju preklen(Rowe, 1998, s. 352). Z tohto deldu ide v pripade serialu The
English Game vskutku o typicky Sportovy film: postaFergusa Sutera prichadza do
Anglicka hra futbal profesionalne, ato aj za cenu pripadnéti&idenia verejndgsu, aby
oslobodil rodinu v Glasgowe od despotického a nédieho otca kupou nehnilit®sti
daleko od Skoétskych hranic. Napatie medzi pracodkeosnnym Zivotom tu naraza na
vlastnos postavy nechavasi svoje problémy pre seba. Sutetgsto tekom utokov, pretoze
jeho okolie vidi motiv jeho nemoralneho konaniar@ine v snahe st@a bohatym a vystipi

13 Modifik&ciou tu mam na mysli zdmern( Upravu vlasth predlohy filmu, k& dochadza k zmenam napr. na
arovni identity s cibom zobrazi Sportovl udalasako nacionalisticky relevantnd. Jékanovsky (2018, s. 16)
piSe vtomto zmysle napriklad o flmovom zobrazdviportovych stperov vo forme Ghlavnych nepiiate
Samozrejme, na mysli tu mam aj prozaickejSie Uprakg su napriklad zmeny a Upravy miest, mien,\Jejo
suvislosti, piin, nasledkov a pod.

14 Samozrejme, v krajine, kde je futbal narodnou mogdhebolo treba dihéaka na odozvu splyvania realizmu
a fikcie. Na webe mozno ndjsmnoZstvo ¢lankov, ktoré viacéi menej dokladne analyzuju realistickos
televizneho serialu (porov. napr. Jeffery, 202Qyise 2020; Youngs, 2020).

157 poadu postavy Tommyho Marshalla ide v ta@ase dokonca o byvalého spolutad- zradcu, ktory za
prid’ub finartného bonusu odiSiel do iného klubu.

16 Sportovy svet zazrakov tu existuje akoby paralelmeri mimo3portovom socialnom, teda éayom svete.
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tym z robotnickej triedy.’ Druhéa hlavna postava, Suterov naprotivok, Arthuinniird,
vzdelany a solventny syn bankara, neustale osaihgdzi potrebou htafutbal, no zarovie
spina’ naroky svojho otca a $irSie afakavania rodiny, ktora vnima futbal akocdsnui
zabavku nedospelého syna. Jednoducho povedané&zm@bisa tu pribeh syna, ktory chce
hra® futbal za kazdu cenu avidinem budicno§ no nardza pritom na neustupného,
disciplinu vyZadujuceho otca, ktory od neho vyZeadpiné nasadenie v suvislosti s pracou
v bankovom sektore. Podobne napato je ramcovatighvArthura aj k manzelke Margaret,
ktor4d v Struktare narativu poésobi ako svedomie usopgce Arthurov charakter
k humanistickému a férovému znigsiu.

Hlavna funkcia Sportového filmu teda vychadza zahgntvorcov prostrednictvom
ramca Sportu poukagzaa pribehy o hrdinstve a, ako vravi D. PearsoolaR003, s. 154), na
,~wyhody dodrziavania moralneho kédexu a socialnydealov“. Azda aj @aka tejto
vlastnosti su Sportové filmy vhodné na konzervogddiltirnej pamati (porov. &xanovsky,
2018). Za potvrdenie tejto snahy mozno povaZoajpjeden z mala slovenskych hranych
Sportovych filmov s nazvom Fair Play (2014, réziaS&dl&kova), ktory poukazuje, podobne
ako serial The English Game, na skutog’, Ze v Zivote je v zaujmé&o najlepSich vykonov
potrebné hrépredovsetkym fér. Sport sa tak stava vlastne lgisdu na timéenie nutnosti
dodrziavania morélnych pravidiel. Inak povedanéor8den ,zasobuje filmova formu
subjektom, témou a emocionalnym potencialom” (Ral@898, s. 354).

O kompozicii Sportoveého filmu

Z kompozéného liadiska, ktorého charakter som diastaine naznéil pri Gvahe
o funkcii  Zanru Sportového filmu, mozZzno howvorioistom makrokompoznom
a mikrokompozinom usporiadani textu (porov. Stawda, 1996, s. 117). V kontexte filmu
mozno hovoti o vyuZivani ufitej makrokompozinej stratégii expanzie témy, zardvge
v tomto pripade mozné uvazava identifikacii ugittho dominantného médu rozpravania.
Z hradiska skusenosti, ktoré mam so sledovanim filrmaxjomnievam, zZe Sportové filmy su
v drvivej v&Sine pripadov, a plati to aj pre serial The EnglGame, tzv. komeénymi
filmami, malokedy ich mozZno charakterizavako autorsk&i umelecké. ZvéSa su stavané
pod’a pravidiel hollywoodskej filmovej poetiky zamerama konflikt dobra a zla, zobrazuju
hrdinské postavy s jednozimym cid’om. Opieraju sa o priani@aros’ a jednoznénog’,
vychadzajuc z prisnej Strukturalizacie i a nasledkov. M&inou sU postavené na dvoch
vzajomne prepojenych dejovych liniackasto sa kokia happy-endon ¢ zachranou
v poslednej chvilt?

Zatia’ ¢o makrokompozinu Struktdru tu mozno chapako pomerne abstraktnu a
obmedzenu databanku mozZnosti rozpravania, mikrokaitqi Struktdru Sportového filmu
mozno chap@a ako konkrétnu napl jednotlivych konStruknych siasti Sportového filmu,
ktoré su pomerne stereotypné. Ak upriamim pozarmasSportovu dejovu liniu v seriali The
English Game, konkrétne na postavu Fergusa Suérge typickym prikladom svedomitého
Sportovca, ktory sa stdva v novom prostredi hrdinaby jeho hviezda pomaly zhasinala
a napokon v rozhodujucom suboji dasvietilacim kopiruje uéity vyvojovy vzorec serialu
ako formélneho systému. Z inych stereotypov v $tmekSportovych filmov mozno spomehu

" Toto, pochopiténe, nie je jediny moment, #edo Struktiry konania postavy vstupuje jej stkranfiergus
nachadza oporu v Marthe Almond, slobodnej matkeskBievysvitne, Ze otcom jej dia’a je socialne vySSie
postaveny, ale Zenaty a oficialne bezdetny Johtw@ight, zhodou okolnosti manazér Suterovho muzdeda
jeho zamestnavate

18 Pritom je paradoxné, Ze jeden z najslavnejSicimtépgch filmov, Rocky (réZia J. G. Avildsen), sakoeci
Uplne $astnym koncom, aj kiideologicky tim@&i posolstvo o USA ako o krajine neobmedzenych msizno

19 Z&chranu v poslednej chvili mozno manifestomapriklad tym, Ze az v poslednej moznej chvilijgoznené
muzstvu Blackburn odohfdinalovy zapas o anglicky pohar, ktory toto mubstvdanom findle aj ziskava.
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fakt, Ze v Struktare Sportovych filmov gasto jeden zo Sportovcov vyzuge neobyajnym
talentom (v seriali The English Game je to postkeagusa Sutera), zafi@o jeho sok sa
prejavuje nizSou mierou talentu, no vysSSou tvtdasa chtiou vitazi' (postava Arthura
Kinnairda), tréneri zas (postava manazéra Walskajb zobrazovani ako otcovia svojich
zverencov (porov. Cummins, 2006, s. 201). Postapgrtévcov sa pomerneasto
kategorizuju do opozitnej pozicie n@iéa a veterana, resp. cudzinca a doméceho (s dérazo
na lojalitu vai Sportovému klubu, napr. vah Sutera s Marshallom), podobne ¢seto

v Struktare Sportovych filmov vyskytuji pevné pdatva zaloZzené na vzajomnej lojalite
(napr. vZah Sutera s jeho najlepSim kamaratom, ktory saskdnprenasa aj do sukromného
zivota) a pod.

Z hradiska mikrokompoznej stranky Sportového filmu treba eSte osobitne
prizvukova, Ze pribeh vyvojovo smeruje 2&a od nedblezitych javov k dblezitejSim, teda
spravidla je stag’ou zaveru finalovy alebo iny rozhodujuci zapas.ol@ zarove jeden
z konStantne sa objavujucich stereotypnych vzor&bwy sa podita na budovani napatia.
Toto napatie vSak mozno vo tahu k hranym Sportovym filmom spracovanym feod
skutatnych udalosti do istej miery oztid za nepravé. Nejde totiz o napétie spojené
s neistotou vysledku, s akym sa stretavaju teléxdz@ci pri sledovani Sportovych zapasov
v televizii. Toto napétie je skor spojené s tuZblowaka nesklamasa v @dakavaniach, ktoré
vklada do svojich olibenych postav. Nie je preto nahoda, Ze vo filmtichlové zapasy
zv&Sa vyhravaju muzstva zloZené z pozitivnych postav.

Z kompozéného tradiska Struktary Sportovych filmov je eSte pozowind, Ze vé&Sinu
dolezitych postav v Struktare Sportovych filmov tieomuzi. R. G. Cummins (2006, s. 202)
na margo dominancie muzskych postav v Sportovyiaioih sa domnieva, Ze maskulinita je
pre ne typicka zrejme z dévodu, Ze spravidla zalhéadiktivny narativ s potencidlom
hrdinského dosiahnutia Uspechu, ktory je v kultfeod antickych mytov a baji spojeny
predovSetkym s muzskym principom. V pripade seridhe English Game vSak treba
poukaza na fakt, Ze tu popri Sportovej linii pribehu pedia aj mimoSportova socialna linia
pribehu, ktora vyzdvihuje ako hrdinky prave Zengngké postavy tu teda nevystupuji len
v pozicii doplnku muzského sveta, ale prejavujuaka svojbytné osobnosti s viastnymi
cielmi a problémami (napr. slobodna matka, potratomnemd matka, bezdetna Zena,
nedostaténe socialne zabezgena matka a pod.). Napadné mnozstvo, nazvem tskeéleo
principu teda predmetny seriébstaine vymedzuje zo Standardnych konvencii Sportovych
filmov.

Dévody uvedenej hybridizacie trebdiada zrejme v koncepcii produkcie spoétmsti
Netflix. Tato streamovacia sluzba je pomerne znan@zanim serialov (v mensej miere aj
filmov), ktoré do ugitej miery rekonstruuju, prehodnocujiipriamo obmi&aju komuniké&né
konvencie zanrov. Ako priklad tohto trendu moznaowe’ niekd’ko serialov:® Orange is
the New Black (pofad na Zivot v Zenskej vaznici, tréde vo filmoch dominuju muzske
vaznice), Anne with an E (adaptacia romanu AnnaZeteného domu, aktualizovana
siasnymi problémami mladychudi), The Good Place (bizarny sitkom zobrazujudiane
a peklo ako byrokratické arady), Kingdom (zombieokglypsa je Standardne zasadena
do sitasnosti, resp. blizkej budulcnosti, tu je vSak zasaddo stredovekého prostredia
mocenskych intrig v Kérei).

207 dévodu ekonomizacie textu na tomto mieste nexaddréZiu, pretoze v mnohych pripadoch reZirovato t
serialy véfa osdb. Uvadzam originalne anglické nazvy serialov.
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A ¢o jazyk? O Style Sportovych filmov

Jazykové kritériurht vymedzovania Zanrov mozno na filmové texty apléov stlade
s faktom, Ze ,jazykova zloZka zanrovej normy [do]zn&nej miery zavisi od Stylovej normy,
platnej pre ist komunikau sféru, v ktorej sa konkrétny text uglaje” (Slartova, 1996, s.
118). Styl sa vieobecne charakterizuje ako sposgavp vznikajici vyberom, usporiadanim
a ,vyuzitim jazykovych i mimojazykovych prostriedkso zretéom na tematiku, situaciu,
funkciu, zadmer autora a na obsahové zlozky prej@Mistrik, 1985, s. 419). V tomto zmysle
mozno Styl v Struktire Sportového filmu chépako vyber a usporiadanie vizualnych
prostriedkov, z ktorych niektoré bud( pre dany &im zaner typick&, ako ,sp6sob, akym
film vyuZiva svoje médium*“ (Bordwell — Thompsono2&11, s. 158).

Vyber vizualnych prostriedkov sa odvija od komgaych aj funknych danosti
Sportoveho filmugasto sa preto v Sportovych filmoch objavuju zabeayhriska, Sportovcov,
na Sportové zapolenia, na Sportovéim&, publikum Sportovych zapasov a pod. Zarosa
v Sportovych filmochasto zobrazuju emaocie spojené tagstvamici prehrami, sklamaniami
¢i prekvapeniami. Toto zobrazovanie, a to uz soefoet na pomyselnu jazykova rovinu, ma
hlavne pri snimani kolektivnych hier 2&a spektakularny charakter podobny priamym
prenosom V televizii (napr. zabery na plny Stadigysoky podiel zaberov zobrazujucich
kolektivne prezivani emaciu). Pri dalde na serial The English Game je vSak fnéteZze
v jeho vizualnej Strukture sa spektakularne prvijaeuju len sporadicky. Do ¢&itej miery je
to sp6sobené zasadenim pribehu. Serial zobraztigtksaprofesionalneho futbalu, zapasy tu
teda navsStevuju skor desiatky, cas stovky divakov. Nemozno tu vidiescenérie
velkolepych Stadiénov naplnenych fanusikmi, ale kasnatej plochy kdesi za mestom, kde
sa eSte len rodia dejiny futbalu.

Vizualna gramatika zobrazovania Sportovych zapogenv seridli The English Game
orientuje skér na reportazne zobrazeny subogisaw kamerou priamo v centre hry, zloZzeny
z relativne vySSieho mnozstva zaberov, ako sa papiZipri zobrazovani ,neSportovych®,
teda statickejSich usekov serialu. Pri snimanialotlych zapasov je tu pomernel’kg déraz
na detail, kde sa divaéastejSie nez na loptu pozeraju na chaotické z&leéryzEastnenych
hr&ov v zapale boja. Chybaju tiastejSie zabery na hru ako celok, dominuju tu giéery
zobrazujluce dynamickésaktualne dblezitého pohybu Sportovca.c&b su Sportové scény
okorenené spomalenym pohybo#o, trochu pripomina priame Sportove prenosy z televi
Samozrejme, tu nie je diem zopakové videné, ale prddit trvanie snimaného javu, a tym
vytvorit' napatie. Zaverom treba pripomeéndj doraz na konfrontay charakter Sportovych
filmov. Postavy iom v ramci Sportového z4polenia (ale aj mimo ne&lsjo vystupuju proti
sebe, dostavaji sa do nepriatg/ch poziciigo sa odraza aj v skladbe prisludnych zabétov.

2! Dalo by sa tu, samozrejme, uvazo\g o Style verbalneho prejavu, ktory v Sportoviitmoch pouZivaju
postavy. Toto Padisko som z eseje vypustil, pretoze serial jesggsheny v anglickom jazyku. MozZno vSak
vSeobecne povedaze Sportové filmyasto vyuzivaju motivné prejavy, rétoriku slvisiacu s upriamovanim
pozornosti na hrdinstvo, vykon, Gspech, dosiahmak@rdu, vytrvalo§ nezlomnos, bojovnos a pod.Casto sa

v jazykovej Struktlre Sportovych filmov objavujétfivny (pripadne aj realne zaznamenany) komentéolpay
komentarom v priamych prenosoch. Priamym prenosemngpokoncasto podobna aj formalna stranka
Sportovych scénsasto inSpirovanych priamymi Sportovymi prenosmidéaxne, v seriali The English Game to
tak vzi’adom na zasadenie deja nie je azda aj preto, éaesev pribehu priame prenosy eSte neexistovali.
Sportové filmy st zw&a orientované na masového divaka (k mase sa @risiovhrdinskym étosom), takze
postavy hovorid’ahko zrozumittnou beznou Standardnou varietoupm jej pevnou stag’ou su slova zo
Sportového registra.

22 Mam tu na mysli semioticky chapany jazyk alebm#ilk ret, ¢o st vo filmovej vede uz prekonané koncepty,
ale pre potreby tejto analyzy su fadiska nértnutia trendov postaljuce.

23 Casto sa tu na posilnenie vaznosti konfrontacie wguzechnika striedania zaberu a jeho protizaberu,
striedanie panoramatickych zaberov na superovalitZi sa k sebe, gom ¢as’ postav krda smerom doprava,
¢ad’ dorava a pod.
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Je Sportovy film medialny Sport?

Na zaklade uvedenych tvrdeni o Zanrovych vlastadstiSportového filmu mozno
povedd, Ze medialny Sport zl'adiska svojej Struktlry nie je Sportovym filmom pbdy az
do takej miery, ako by sa mohlo na prvy path zdd. Spol@&nym menovatétom oboch
fenoménov je dozaista sulad ich tematickych, &adiska univerzalnosti Sportového narativu
aj kompozénych, prvkov, avSak téma sa v oboch pripadoch stAwsénou, teda
komunika&ne relevantnou z podstatne rozdielnych¢ipri Medialny Sport hovori o Sporte
nagastejSie s intenciou informot/a preziva aktualne prebiehajucu udatos vedomim o jej
nejasnom¢i do uckitej miery pravdepodobnom vysledku. Naopak, vyskedportovych
filmov je ¢asto dopredu znamy, ich intencia teda vychadzarelpp komunikové vSeobecny
pribeh o hrdinstve vramci pomyselného Sportovéhuvemza s presahmi do Zivota
v mimo3portovom socialnom prostredi. Sportové filmgstne¢asto poukazuji na vah
medzi prostredim Sportu a prostredim ,ostatnéhebta, prtom Sportovy svet je tdasto
znazotiovany ako svet, v ktorom sa individualita méze’ dtaiezdou, séag’ou dolezitého
pamatihodného kolektivu, pripadne moéze divakovdpséri¢® jednu z moralne relevantnych
ciest Zivotom. V Sportovych filmoch teda Sport, ihes to tak m6zZe javj primarne nepdsobi
ako informacia, ale ako ideologicky inStrument pwedy nagastejSie na tlm@enie
vSeobecnych humanistickych posolstiev.
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Summary
An essay on the sub-genre of sports film

The article defines and characterizes the subgdmggorts film with aim to remind cultural tendeesi
leading to the depiction of sports events and sgmetformances in a fictitious form, and to clatife
possible relationship between sports movies andelationship to mediasport as a whole. It appears
mediasport is not similar to a sports film to thxteat that it might seem at first glance. The commo
denominator of both phenomena is certainly the isterscy of their thematic and, from the sports
narrative perspective, also compositional elemdnisijn both cases the topic becomes functional and
communicatively relevant for substantially differe@asons.

Clanok vznikol s podporou grantového projektu KEGAD10PU-4/2020 Interaktivna Stylistika —
analyzy a syntéza.
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