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1 Komiksovy teoretik Scott McCloud sa vo svojom digéak rozumt komiksupokusa
vysvetli znakovl povahu komiksu, svoje Uvahy vSakamije len na obrazova stranku
daného pikto-verbalneho textu. Venuje sa teda lenélnej ikonografii, resp. obrazovym
ikonam, préom ikonu/ikon pre potreby svojej prace zjednoduSeysetuje ako: ,jakékoli
zobrazeni, které ma zna#owat osobu, misto,é¢ nebo myslenku.“ (McCloud, 2008, s. 27).
lkony sa néasledne pbta jeho koncepcie moézu delha tri zakladné typy: 1. symbdlyako
poddruh ikon: ,jsou to zobrazeni, jez zastupujtéjigredstavy, mysSlenky a filosofie.”; 2.
znaky? ,Pak tu mame ikony jazykagdy a komunikace. To jsou ikony praktickéhastsy*;

3. obrazy? ,A konené jsou tu ikony, kteryn¥ikdme obrazky. Jsou totizdaemé k tomu, aby
se skuteéné podobaly svym fedobraam.” (McCloud, 2008, s. 27). P8d autora sa obrazové
ikony dalej klasifikuji aj na zéklade sti@ imitacie, napodatovania reality, t. j. od
Jfotografického" zachytenia zobrazovanej entitylityeaZ po zobrazenie vykazujlice pomerne
vysoku mieru abstrakcie, zachovavajuc vSak zaklashadky spajajuce obraz a zobrazovany
jav.* Semioticka klasifikacia Scotta McClouda a jej eélsla aplikacia na vizualnu podobu
komiksu z fiadiska jeho synchronneho i diachronneho chapanséceasnaZzi charakterizava
obrazovlucag’ (vizualnu zlozku) pikto-verbalneho textu, no zadwevystihuje celkovy
znakovy charakter komiksu a nemozno ju teda en &pb&ova’ na jazyk komiksu. Zarowe

si pri vyklade McCloudovej koncepcie treba uvedanie kapitola, v ktorej sa autor venuje
semiotike komiksu, predstavuje len exkurz do profatky, prcom McCloud s niektorymi
pojmami nardba pomerne Kme” a nie v uplnom sdlade s vymedzenim tychto pejmapr.

u Peirce&i Lotmana.

Aby sme sa vyhli jednostrannému patlu na semiotiku komiksu, t. j. piddu
vztahujuceho sa len na jeho piktografickl zlozku, akoto stalo v pripade McClouda,
budeme komiks s dadom na kddovanie narativu chépgko uceleny/komplexny systém
(znak), ktory je zéarowve Struktirovanym systémom vzdjomne prepojenych abrych
znakov zabezpejuacich jeho fungovanie, giom jednym zo Specifik komiksu je prepojenie
verbalnej a piktografickej zlozky, teda dvoch osopch aciastane odliSnych znakovych
systémov, ktoré vzajomne kooperuju. Takéto prepejea vSak mdze odr&Zzaa odliShom
pristupe k chapaniu znakovej podstaty komiksu.(bdliSné dekddovanie piktografického
a verbalneho znaku).

! Do tejto kategdrie McCloud zataje napriklad reklamné z#ley, symboly réznych hnuti, pradov,
nabozenstiev (kréansky kriz, Davidovu hviezdu, jin-jang, hakovy kaipod.).

2V tejto kategérii sa pde autora nachadzaju grafémy, ale aj matematickélaliné znaky.

3 Tato kategdria obsahuje obrazky vizualne imitujiesgitu.

4 Napr. v pripade emotikonov, ktoré abstraktne drjelusene znazawji vyrazyludskej tvare, su totba Usta.

5 Zarovaei celd kniha nema striktne vedecky, ale skor vedgadmulariz&ny charakter.
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1.1 Pri vSeobecnych uUvahach o znaku znakove] povahe mdZzeme vychatiza
z viacerych koncepcii chapania znaku. Ferdinan8alessure v diel&urs obecné lingvistiky
vymedzuje znak takto: ,Jazykovym znakem je tedychgyka jednotka o dvou strankach (...)
POJEM« AKUSTICKY OBRAZ. Oba tyto prvky jsou Gzce spjatyjedien vyvolava druhy.
(...) Znakem nazyvame kombinaci pojmu a akustickéhmzu, avSak vdiném Uzu tento
termin obec# oznauje akusticky obraz sam (...)* (Saussure, 19987%°

Oproti tomu Jurij M. Lotman v diel8emiotika filmu a problémy filmovej estetdhape
znak¢i znakovy systém komplexnejSie a néatauje ho len na verbalny prejav. Naopak, jazyk
(prostriedok komunikacie) vnima ako komplexny, ugmtany, komunikény (slizi na
odovzdavanie informacii) znakovy systémépm jazyk, potla neho, zabezpeje vymenu,
uchovavanie a zhromdbvanie informacii v kolektive, ktory ho pouZziva.r&mci jazyka
funguje znak, ktory je pdad autora ,materidlne vyjadrena nahrada predmeseoyj, pojmov
v procese vymeny informacii v kolektive. Zakladnymiznakom znaku je teda schoptios
realizova funkciu nahradzania.” (Lotman, 2008, s. 8).

Lotman zaroveé uvaZzuje o dvoch typoch znaku, o kon¥eom (slovo) a ikonickom
(obraz). Pom ikonicky znak sa vyziaje vySSou zrozumitf@og’ou, hoci aj tu musime hta
do uvahy znalaskodu (napr. kultarny kéd) a schematizaciu znakotifian, 2008).

Pod’a Charlesa Sandersa Peircea za znak mozno pokiakia'vek, ¢o vytvara vrah
medzi znakom (v uzSom zmysle), objektom, interprieta a interpretom. Riom znak (v
uzSom zmysle) je né®, ¢o stoji pre niekoho v istom thde za ni& iné. NE nie je znakom,
pokid’ nie je ako znak interpretované, teda znak jestlejevo vedomi interpreta, ktory
spominany vZzah navodzuje. Znak je jednak determinovany objektojednak determinuje
ideu v mysli interpreta, vysledkom tejto determiege interpretant{erny — Holes, 2004).

1.2 V naSej Studii sa pokusime aplikavaiaceré pristupy chapania znaku na jazyk
komiksu a ako zjednocujuci pristup pre zakladné egmenie znaku budeme akceptbva
spojenie koncepcie Sv. Augustina a Ch. S. Peir@e&nak (signum, signans) j&co, zacim
se skryva &co jiného (signatum, refernt,ée®), a 2. existuje ¢kdo, kdo si takovy vztah
uvédomuije.* Cerny — Holes, 2004, s. 16).

Ako sme uz nazridi, komiks (verbalno-piktograficky text) vnimamea komplexny
znakovy systém, ktory je vSak zloZeny z parcialngchkov. Z toho dévodu by sme sa mohli
pokust’ o jeho semiotickdl analyzu na dvoch Urovniach: @mblexnej a B. parcialnej:

(A) Komiks vnimame ako uceleny, komplexny komunjkiéiory ma svoj jednotny
(jednotiaci) obsah aviac-menej zavaznu StruktUrikkorapoziciu, ktord podlieha
juxtapoztnému usporiadaniu, ale aj autorskému zameru. Koakksuceleny systém de facto
predstavuje spominany jednotny, celostny zhaksp. superzndkzastupujici, pripadne

6 Pod’a Martina Svantnera (2014asto dochadza k dezinterpretacii Saussurovho ci@gaaku, ké'ze autor
vztahoval svoju tedriu znaku len na lingvistiku a uyazstriktne iba o jazykovom znaku a nie o znaku
vSeobecnom. Z nashdlddiska vSak jazyk nemusime vnimegidne len ako verbalnu suUstavu osobitnych
znakovych jednotiek, ktord slizi ako nastroj vy@dmia, dorozumievania a ukladania poznatkov vnisto
spolaienstve, ale stotanjic sa s Lotmanom (2008) chapeme jazyk univer@EieZ toho dbvodu sa
nazdavame, Ze dana tedria je aplikokrade na iné typy ,jazykov", teda i na jazyk komiksu

7 Komiks chapeme ako znak, v ramci ktorého mézemmedzi obsahov( i forméainu zloZku, pdm ako
signifikant vnimame graficki podobu, grafické sheémie narativu a signifikat samotna fabulu komiksu.
ZjednoduSene sa jednota obsahu a formy kom#esio ozn&uju ako spojenie/kooperacia/syntéza literatdry
a vytvarného umenia.

& Tibor Zilka, v nadvédznosti na Lotmanovu prastruktura chudoZestvennogo tek$1®70), charakterizuje
umelecky text ako superznak, ktory je vysledkoncBpiého zobrazovanie reality aduju ho tieto vlastnosti:
.1. je zafixovany jazykovy prejav a slizi na uchoiaviiom obsiahnutych informécii; 2. je netteneny
(celostny) signal, ktory je ramcovanycmtkom a koncom; 3. tvori osobitnu Struktdru, lebtom obsiahnuté
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referujaci na skuténd/fiktivnu udalos. Verbalno-piktografickd naracia sa stava znakom
udalosti, s ktorou ju spaja ista podohtjosarovés vSak berieme do avahy, Ze v pripade
referovania na realitu ,nejde o otrocku, bezmy¥aiiti kopiu Zivota, ale o jeho aktivnu
rekonstrukciu, v ktorej zhody a rozdiely tvoria pediny, intenzivny -€asovo dramaticky —
proces poznania zivota“ (Lotman, 2008, s. 11).

(B) Komiks je zloZzeny z viacerych parcialnyatagto typovo odliSnych) znakov, ktoré
vSak nejestvuju ako oddelené, samostatné javyyvyearajl medzi sebou organizované
systémy, tvoriac tak narativhu jednotu. Komiks teat@dstavuje Struktirovany systém
parcialnych znakov zabezpgUcich jeho fungovanie, t. j. moznbslekédovania obsahu
(loku¢nej) a funkcie (ilokdnej zlozky) recipientom. Jednym zo Specifik komikgikto-
verbalneho textu) je spominané prepojenie verbangijktografickej zlozky, teda dvoch
osobitnych &iastaine odliSnych znakovych systémov, pri ktorych doaadk rozdielnemu
vnimaniu znaku na drovni linearnej a simultannejpadne z Padiska semiotického principu
v opozicii ikonicko-symbolické a arbitrarne.

2 V nasSej Stadii sa zameriame predovSetkym na zr@Kokomiksu vyplyvajlicu
z komplexnej zastupnej funkcie vo t@hu komiks — realna/fiktivna udatosKomiks vo
vedomi recipienta teda (podobne ako iné naratierey)t zastupuje udal6sktora sa stala
alebo by sa potencialne (za istych, aj fantastickpodmienok) mohla stakomiks de facto
vytvara ist ilGziu reality. Udalos, ktora je transformovana do formy narativu, komiks
zobrazuje (zachytava) pomocou naslednosti a zamerméporiadania obrazovych pdii.
Toto usporiadanie predstavuje kompoziciu/Struktkomiksu, ktora je podmienena jednak
zamerom (ilokdciou) vypovede, ale aj istymi kon&®ymi zasadami recepcie komiksu. Prave
tieto konverné zasady sa v ramci jazyka komiksu transformujjpddoby kompoziného
znaku.

Niektoré typy kompoziného znaku vyskytujice sa v komikse sa pokusime
demonstrova na pikto-verbalnom texte Kaju Saudkdiesi na hranicicasu®? ktory v roku
1971 vychadzal na stranka®lechnickych novirNapriek tomu, Ze vybrany komiks je svojou
formou mierne atypicky, nepredstavuje klasicky,. tzelostrankovy komiks, ale realizovany
je ako komiksovy strip skladajuci sa z dvoch riagkautor svojim originalnym a tvorivym
pristupom ku kompozicii komiksu poskytuje dostapoikladov na analyzovanu problematiku
vybranych aspektov kompdniej semiotiky komiksového textu.

jazykové a tematické prvky st usporiadané a hibiraowané poth istych principov.* (Zilka, 2011, s. 355-356).
Podobne aj my komiksovy text vnimame ako isty typesznaku.

9 ,Umenie v8ak nezobrazuje svet s meravou autoriol zrkadla, ale tym, Ze premii obrazy sveta na
znaky, nasycuje svet vyznamami.“ (Lotman, 200233.

10 Spominany Scott McCloud definuje komiks prave aklade usporiadanie atahu jednotlivych obrazovych
poli, teda ako juxtapozné kresby a iné zobrazovania usporiadané v zamersgkvenciach, vytvorenych na
prenos informacii a/alebo na vytvorenie estetickdbionu ucitatela (McCloud, 2008).

11 Kaja Saudek, vlastnym menom Karel Saudek (193315 bol vyznamnyesky maliar a komiksovy
kresliar.

12 Kaja Saudek sa v dosledku normalizacie v 70. roka stordia pokisa ako profesionalny maliar komiksov
presadi v mimoprazskom prostredi a svoje diel&ima publikova v periodiku Technické novinyTyzdennik

o vede a technike/ roku 1971 tu z&ina vychadzé autorsky komiksTiezi na hranicicasu Ako uvadza Tomas
Prokipek (2018), namet tohto komiksu je do istej miesplny — hlavnymi postavami su dvafa Kaj a Jaj
(mené odkazuju k autorovi komiksu Karlovi — Kajavjeho bratovi Janovi). ,& pak pracuje s motivy Zanrové
literatury propojenymi se symbolickou zé&pletkouni¥ zabijacky roboticky agent A0l reprezentuje dhia
raciondlni muzsky princip aipabné ,dieva D° Ize vykladat jako 2lesreni lasky a krasy.“ (Pralpek, 2018,
strany néislované). Samotny pribeh sa odohrava na stami@jszabudnutej imej Zelezninej trati, kde nacisti
pocas vojny ukryli akusi tajnd zbtia Protagonisti, K&j a J&j, synovia strazcu trageroghodnu odhalitajomstvo
nacistického Ukrytu, ¥om sa im vSak snazi zabrésigent AO1 a digia D. Napokon sa k ukrytej zbrani dostanu
a nahodou sa im ju podari Zni.
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2.1 Ako najmensiu kompozn( jednotku komikstf mézeme vymedgiobrazové pole
(zaber)** ktory istym, zjednodu3enym spOsobom odkazuje zastupuje obraz
~-mimojazykového" sveta, no zarokanejde o zachytenie celej skutmsti, ale len o jefad’.
Vysek z reality sa tak stdva metaforickym, pripadretonymickym znakom. Obrazové pole
v sebe koncentruje znak priestorucasu. NajvyraznejSie sa v pripade komiksového
obrazového pia vyuziva synekdochické zobrazenasti zastupujucej celok. Aj v pripade, Ze
obrazové pole zachytava celok, Siroky pexh na krajiny, ako napr. posledny obrdzok v 32.
pokratovani analyzovaného komikst, stale nedokaze zachgiti sprostredkovd Gpind
Jrealitu” a stdva sa len jej znakom, ktory vyberaabrazenych javov (upriamenim pozornosti
na ne) ponuka aj isty vyznath Vyraznejsia synekdocha sa objavuje v obrazovydragio
zachytavajucich detail osoby, veci, miesta. Napdklv spominanom 32. pokavani
komiksuTierr na hranici¢asusa v poslednom obrazovom poli prvého riadka nazzdietail
zaslzenych &, ktory recipienta metonymicky neinformuje lenoort, Ze dan& postava péa
ale sprostredklva aj pocit smutku. Obrazové polausdostava do dvojiteho (ba mozno az
trojitého) znakového vahu:

a) Nakreslené ®, aj ked’ s istou davkou abstrakcie, pripominaju a v komiksstupuji
skutainé 'udské organy zraku — denotuju objekt na zakladewryktoré si podobné rysom
objektu.

b) Na z&klade vlastnej skusenosti vieme, Ze sliyastejSie vyvolavaju pocit smutku
a nesastia — funguiju tu isté faktické alebogmminé suvislosti.

c) Slza sa aj konvencionalizovane stdva symboloiitlam podobne ako sa srdce stava
symbolom lasky — uplatiuji sa véeobecne prijaté pravidla.

Uz sme nazndli, Ze kompozény znak, ktory predstavuje obrazové pole (okrem
spominanej priestorove] metaforick€j metonymicke] funkcie), v sebe koncentruje aj
zastupnu funkciucasu a pohybu v priestore, Stvorrozmerny svet jasfoamovany do
dvojrozmerného, statického zobrazenia.

2.2Vnimanie plynutiggasu a pohybu v priestore su v komikse podmienegsigmguro-
americkym) konvetnym lavo-pravym vnimanim linearneho textu.

V ramci jedného obrazového lgombze by koncentrovanytasovy usek, dihsi nez je
samotna recepcia obrazku, no recipient sidgka ovladaniu konvencie spbsohtitgnia“
komiksového textu tato disproporciu uvedomuje. Zéogcasu a zarovenasledné receépé
deSifrovanie¢asovej postupnosti (recipient vie, Ze dej zachyteayobrazku sa nerealizoval
v tom istom momente) je najmarkantnejSie pri zobnazialogut®

13 0 kompozicii komiksu pozri napr. Karpinsky, 2014.

1V pripade komiksovej vypovede by vSak najmensingdéka, ako nosite narativu, mala by sekvencia
obrazovych poli.

15 Na prvom plane obrazového lipovidno oboch bratov a diga D Kagiacich na drezine, ako sa vez( po
Zeleznénej trati do didiky. V druhom plane sa nachadza lika a les, ktatédbklopuju, a v tréom plane su
zobrazené hory (pravdepodobne Tatry), krajina pod & obloha s duhou (obrazok 1).

16 Znaky nem6Zu nenmfavyznam, musia obsahavaformaciu.“ (Lotman, 2008, s. 23).

7 pod’a Véclava Hajeka: ,Slzy existujfizné: slzy bolesti a radosti, slzy vychyleni z eronéini rovnovahy.
Slzy pak pedstavuji indexovy znak psychické &my a dynamiky, dkaz vniéniho pohybu (kapku vriii
boure), ale mohou téz tvib Sperk na tv cituplné Zeny (tak je fotografoval Man Ray)ieba na tv Mater
Dolorosy zé#i slzy podobnym leskem jako nebesky Jeruzalém Bwaléna; nejsou tedy symbolem jen bolesti,
ale téz vi¢zstvi (nad smrti). Skrze tyto slzy pohlizime do durhosti; tvée Panny slzy krasli. Mozn4 jsou slzy
na jeji tvdi jiné nez na lici M& Magdalény, moznaftpdstavuji borduru mezi minulosti a budoucnosti..."
(Hajek, 2014).

18 O dialdgu pozri napr. Mistrik, 1980, s. 3-12.
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Vel'mi zjednoduSene mézeme o dialogu tvrdie ,jde o komunikaci dvou nebo vice
Ucastnik, kteri se stidaji v pronaseni svych replik® (Hoffmannova, 201ajicom repliky sa
striedaju poas plynutiacasu (odstup medzi jednotlivymi replikami moze’ we’mi kratky,
nasleduju okamzite po sebe, ale mézuw bgalizované aj s dlhSimlasovym odstupom).
Kratky ¢i dIhSi ¢asovy odstup medzi replikami nevnimame v komiks&mrci jedného
obrazového pka na Urovniasoveijt® ale priestorovej. V deviatom poki@avani komiksuTiesi
na hranici casu sa na prvom obrazku prvého riadka realizuje roehawedzi chlapcami-
dvojcatami a dievatom D (obrazok 2).

CHLAPEC_1:Dobry dei! Ako vam to ide?

DIEVCA: Nejde! Asps motor nebeZi tak, ako by mal...
CHLAPEC_1:Azda nie vinou benzinu® ste tankovali?
DIEVCA: Uz ani neviem...

(Saudek, 2018, strany &islované)°

Dialég skladajuci sa zo Styroch replik je situovattyjedného obrazového i@ ktoré
zachytava dieta sediace v aute a chlapcov sigicich sa nad karosériu automobilu. Mohlo
by sa teda zda Ze repliky boli realizované v tej istej chvili,jednom okamihu, ktory je
vizualne stvarneny na obrazku. Recipient vSak gtmkg skusenosti vie, Ze takto dialog
neméze (resp. by nemal) prebetiaZecas zobrazenia nie je totoZzny so ,skimpm*“ ¢asom,

v akom by dialog vreadlnom svete prebehol. Ako snsn&ili, plynutie ¢asu je tu
substituované ,pohybom v priestore”. Jednotlivélikgpsi od seba oddelené hranicami
textovych bublin a usporiadané su smerofava doprava, zhora nadol (prva replika sa
nachadza vpravo hore, posledri@wo dole). Tentd’avo-pravy priestorovy posuéitania
replik imituje plynutie¢asu?! Priestor tu teda nahradzas, priestor sa stava znak@@su.
Vnimanie plynutiacasu transformované do statického obrazka je znémérrpomocou
zmieovanej konvencfé recipovania linearneho textu.

Lavo-prava orientacia plynutidasu je vyuzitd aj vradeni obrazkov v ramci
komiksového riadka. Ak McCloud (2008) tvrdi, Zze kiamtvoria juxtapoziné kresby a iné
zobrazenia usporiadané v zamernych sekvenciacbhympdfna juxtapozicia vyplyva prave
z konvencie, ktord nam tuje radenie i postupnts citania“ obrazovych poli. Toto radenie,
resp. vytvaranie zamernych sekvencii podlieha isté@yaznej syntaktickej Strukture.
Akékol'vek poruSenie naslednosti musitbyecipientovi oznamené, napr. priestorovym
shifterom?® v opanom pripade dochadza k nepochopeniu narativu, kikainému Sumu,
casovo-priestorovej neddslednosti, naruseniu koityinu

19 Prirodzene, ze v komikse mozettgialég rozloZzeny aj do viacerych obrazovych ptiin sacasovy odstup
medzi replikami zachytava na Urovni re¢eghocasu i priestoru.

20 Zarova v ramci toho istého obrazka ,vidime* myslienky CARCA_2:MBW 4000VY/ 250 koni!(Saudek,
2018, strany n#slované). Ptiom slovo k& je substituované schematizovanym obrazkoitako

21 Podobne ako vnimame plynutie linearneho teXava doprava, takto sme zvyknuti vniivag plynutie¢asu.
Napr.¢asova os znaziuje minulos vlavo a budicna’svpravo.

22V inych kultGrach moze hiytato recepcia z nasho dallu obratena.

23 Saudek v analyzovanom komikse v pripade atypidappozicie (prelinanie obrazkov, réznelka@sti
obrazovych poli a pod.) pouziva Sipku ako priestortasovy shifter, ktory poméha recipientovi v oriefitac
v ¢ase a priestore zobrazenej naracie. Pomenovaniftef$hpouzivame ako SirSi a vystiznejSi pojem dpro
pomenovaniu ,posuUva ¢ znatka posuvajlca recipientadase a priestore. Martin Foret chafsesopriestorové
shiftery ako tugag’ verbéalnej zlozky komiksu, ktora napr. upaage recipienta ,naasovy posun ,po
hodirg*, pripadré prostoro¢ oddclenégaso¥ synchronizovanéde (,zatim..:)* (Foret, 2015, s. 157). V naSom
ponimani vSak ako shiftery ozfhgeme aj zn&ky (napr. Sipky), ktoré recipienta ,posivaju” niele nargnom
¢ase a priestore, ale ag@se a priestore naracie, t. j. riadia spdsob réedqmiksového textu (napr. obrazok 3).
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Zaujimaveé je, Ze v komikse, podobne ako plyntéisu, aj pohyb v priestore vnimame
na arovni ¥ava doprava. V obrazovych poliach, ako metonymibkymakoch reality,
vasSinou chapeme pohyb postav smerom doprava ako ogri¢hiekam, teda nielen do
obrazového pia, ale aj do ,snimaného” priestoru) alawa ako odchod z vymedzeného
priestoru. Smer doprava signalizuje pohyb doprddigva je navrat.

V analyzovanom komikse chlapci vezuci sa na dreaiseaZiaci sa odhéltajomstvo
nacistického Ukrytu smeruju takmer pravidelifava doprava—-(), teda zhodne so smerom
recepcie textu. Naopak, po neuspeSnej akcilialadrezinu spd sprava dbava ().

V desiatom pokrégovani komiksu chlapcov navstevuje diavD, a pokym jej dvapta
opravuju auto, dieda sa rozhodne, Ze si prezrie okoli€rejdem sa sama... Hoci tamito!
(Saudek, 2018, strany ¢islovane). Vykroi vlavo, no kdé zbad4a, Ze sa chlapci nepozeraju,
rozbehne sa doprava. Aj v tom pripade je pravaatnaiesto, kam pévodne smerovali chlapci
na drezine, diata teda bezi ,dopredu” k die, pre ktory sem prisla (obrazok 3).

V pripade horizontalnej kompozicie komikéusa smer &itania® Z'ava doprava
transformuje do konveémého znaku zastupujucelias a priestor. Dany znak vSak méze
fungova’ len wWaka tomu, Ze ho tvorca komiksu i recipient pozreagikceptujuLavo-pravé
¢itanie simuluje a zastupuje plynutie narativtase i priestore.

2.3 Iny typ znazornenia priestoru si mézeme vSithmii vertikalnej kompozicii
komiksu?® Vertikalne usporiadanie obrazkov na strane tofizenevokové pohyb postav, ale
aj pohyb optiky pozorovata smerom zhora nadol alebo naopak, napriklad zakiupoky
bane, pad, vystup na horu a pod. Napriek tomu, graiksova strana poskytuje tvorcovi
i recipientovi len dvojdimenzionalny priestor, samp komiks musi vo svojom zobrazeni
imitovat’ aj treti rozmerf® Prave kompozicia jednotlivych obrazovych poli mégeipientovi
poskytnd@ napr. ilGziu libky. Vertikalna Struktira sa tu stava znakom poiestej vertikality.

V pripade analyzovaného komiksu je takato kompazigjuZitd predovsSetkym pri
zobrazeni Padaného nacistického ukrytu, ktory sa nachadzéokiej priepasti. Autor ilGziu
hibky vytvara pouzitim jedného ¥#ieho obrazového panelu, ktory je umiestneny cexz dv
riadky, teda cez celu publi&ad plochu (napr. prvy obrazok v pokoavani¢. 15 — obrazok 4),
upozonujuc tak, Ze zobrazeny vertikalny priestor niederiticky s priestorom horizontalnym.
Z hradiska vnimania orientacie tohto vertikdlneho poes hornacas’ obrazka logicky
predstavuje vysSie situovany priestor, spod@a@ obrazka imituje fbku zobrazeného
priestoru. Zoskok padakom (pokowanie komiksu ¢. 29) alebo pad do priepasti
(pokratovanie ¢. 30) su na stranke znazornené tiez pohybom oranton smerom zhora
nadol (). Hore a dole v dvojdimenzionalnom zobrazeni saastmetaforou, znakom vysky
a Hbky trojdimenzionalneho priestoru. Aby pri pade @oepasti okrem priestorovej
orientacie zhora-dole bola vytvorena aj spomindfaiu plynutia casu a pohybu, autor
kombinuje vertikalnu i horizontalnu kompoziciu obkav (pokr&ovanie¢. 30 — obrazok 5).
V piatich za sebou nasledujucich obrazkoch (hotéoa kompozicia), ktoré vSak zaberaju
priestor dvoch riadkov (vertikdlna kompozicia) \afrii k Standardnej jednoriadkovej
kompozicii Saudek segmentuje pad objéktlo Hbky, ¢im opd& vytvara spominand iltziu

24 Horizontalna kompozicia predstavuje usporiadabi@zovych poli len do riadka.

25 Vertikdlna kompozicia je usporiadanie obrazovyabli pv ramci celej strany komiksu, ktora tvori
nerozdelit&ény, homogénny komplex. Autor buduje stranku tak; ako jednoliaty celok uZ pri prvom, zbeznom
pohade prinaSala istd informacitiasto signalizuje alebo predikuje napr. atmosféfogb).

26 Prirodzene, Ze illzia trojdimenzionalneho priesterrdmci jedného obrazového lpobyva vytvorena aj
pomocou perspektivy, teda optického javu, ktorysspdije, Ze sa vzdialené objekty javia zdanlivo rneeako
objekty blizke.

27V kazdom obrazovom poli je objekt v rdmci oriemégzhora nadol zobrazenygosi niZsie.

Studie a ¢lanky P. Karpinsky: Komiks ako znakovy systém (Vybrané kompozicné aspekty... 51



Jazyk a kultiira | ¢islo 41-42/2020

pohybu \ase i priestoré® V Saudkovych kresbach zobrazujicich pad/zoskipknaopak,
vzostup mézZe hy spominand orientacia zhora nadg) &lebo zdola nahort) nazng&ena
a posilnena i priestorovymi shiftermi (3ipkami), poyelou postavy v textovej bublirfé,
pripadne i umiestnenim/orientaciou sprievodnéhautet. j. verbalnej zlozky komiksu,
v tomto pripade vyrazov imitujicich zvu®) Na rozdiel od bezného, nepriznakovdhawo-
pravého horizontadlneho usporiadania grafém v koarenh alebo replikdch postav su
v tychto obrazkoch, upozawjacich na vertikalnu orientaciu zobrazenej udalagtgrafémy
onomatopoji usporiadané zhora nadol. Ide predoysetk ,zvuky" sprevadzajuce pada-
Lup!, Zum! alebo vzostup ploSinyschupp! (Saudek, 2018, strany ¢islované). V tomto
pripade sa na vytvoreni ilzie trojrozmerného poiesa pohybu wiom okrem kompozného
znaku spolupodi@ju aj iné parcialne znaky, ktoré si&agou jazyka komiksu.

3 Ako sme v Gvode naztii, semiotika komiksu je napstejSie vnimana na arovni
vytvarného zobrazenia (obraz ako znak), v naSeistine sa vSak pokusili aspéiastaine
nazngit, ze komiks ako pikto-verbalny uUtvar predstavujesemiotického Padiska ovéa
komplikovanejsi a komplexnejSi fenomeén.

Pri analyze komiksu Kaju SaudRaeiz na hranicicasusme sa sustredili predovSetkym
na jednu¢ag’ jazyka komiksu, t. j. na jeho kompoail zlozku, ktord z Fadiska znakovosti
(teda jej zastupnej funkcie) vnimame ako isty typleixu a symboftt vychadzajic
z logickych,casovych alebo pfinno-nasledkovych tahov (juxtapozicie) obrazovych poli.
Spominané radenie obrazkov/obrazovych poli a z Wyipbyvajace vZahy medzi nimi su na
jednej strane podmienené konvencionalizovafeun-pravou recepciou linearneho textu, ale
na druhej strane toto kompomé radenie (horizontalne i vertikalne) moéze pridasdd
semiotickl informéaciu. Ukazuje sa, Ze’aka znakovosti (kompoziému znaku) dokaze
komiks v statickom a dvojrozmernom pikto-verbalnatware vyjadii plynutie ¢asu a pohyb
v priestore a zarowedokaze takymto spésobom evoktsamotny trojrozmerny priestor.

NasSa Studia predstavuje len ¢rta skimanej problematiky i moznej semiotickej
interpretacie komiksu. Uvedomujeme si, Ze by bdflgdny hibSi a rozsiahlejSi vyskum, aby
sme semiotickl povahu komiksu opisali detailnegikomplexnejSie, napr. aj Zddiska
samotnej kooperacie verbalnej a piktografickej kjoZi spominanych parcialnych znakov,
ktoré sa spolupodfaju na tvorbe jazyka komiksu.
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Summary
Comics as a sign system (Selected compositional @ss of semiotics of comics)

This paper challenges the prevailing approach toictes of comics that only deals with visual
representation. Instead, it suggests that comissa @icto-verbal art form, presents a far more
complicated and complex problem from the pointiefavof semiotics. In the analysis of K. Saudek’s
Tien na hranicicasu(Shadow on the Border of Time), the paper focusasly on one aspect of the
language of comics — on its compositional companehich, from the point of view of its semioticity
(that is its substitutive function), is understoasl a certain type of index and symbol, drawing on
logical, temporal or cause-and-effect relationgetihg the ordering of picture panels, but alsdhen
convention of reading linear texts from left tohigin the static, two-dimensional picto-verbal art
form, this compositional component is claimed tanst for time and movement in space, but also for
the three-dimensional space itself.

Prispevok vznikol v ramci rieSenia grantového pkhje VEGA 1/0095/18 Umeleckd hodnota,
trivialita, brak a gy’ v literarnej, vytvarnej a hudobnej tvorbe pre detnladez.
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Obrazok 2 (Saudek, 2018, strany néslované)
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Obrazok 4 (Saudek, 2018, strany nigslované) Obrazok 5 (Saudek, 2018, strany &islované)
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