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1 Uvod

NaSou ustrednou vyskumnou otdzkou v tomto prispgelatdzka, kde vSade (v akych
komunika&nych sférach a komunikaych situaciach) a akym spésobom (akym jazykom
komunika&nym registrom) sa v gasnosti komunikuje o hudbe.

Tato otazka nie je Uplne nova. VIg&ej lingvistike vysla eSte v roku 2005 monogradick
praca E. Bitas-Pleszakovej s nazvalezyk a muzyka. Lingwistyczne aspektygzidw
intersemiotycznychAutorka si v nej kladie priblizne tieto otazkykgjuce sa wahu dvoch
exponovanych entit: 1. Akym spdsobom hovorime dk@d2. V akej miere je jazykovy
charakter hudby formovany cez jazyk, v ktorom, rddprym o hudbe hovorime? 3. Aké
jazykové znaky sliZia na vyjadrenie a opis hudhy®udba jazykom? &im su si tieto dva
komunikané kodyci znakové systémy podobn&ian sa liSia? 6. Ako si bezny jazyk dokaze
poradi’ s opisom a vyjadrenim hudby?

Prva z tychto Siestich otazok je pomerne vSeobad@idko koncipovana. Yahu jazyka
a hudby sa dosidingvistika, nielen ptiska, ale i svetova, venovalalwa malo. Tych niektko
lingvistickych reflexii bolo zameranych najma nadbbnud lexiku a na jazykovu organizaciu
literarnych diel majucich styé body s hudbodi na hudobné motivy v literarnych dielach.
Hudba patri k fenoménom, ktoré su takpovediac ra@nitd’né¢i problematicky vyjadriténe,
preto o nich¢asto hovorime prostrednictvom metafor. Jednym z@sapov i signalov
vzajomneho prenikania roznych znakovych systémayséstetické metafory. Okrem nich E.
Bitas-Pleszakova ziay priestor venuje pojmovym metafordm, pomocou ydbr
konceptualizujeme v jazyku hudbu a vytvarame jeykavy obraz. Ako vyskumny material
pouzila rézne typy vypovedi o hudbe, konkrétne mlkové definicie a muzikologické
a filozofické definicie pochadzajuce z r6znych dvigkych obdobi. Niekiko uvah venovala
aj komparacii hudby a jazyka ako dvoch semioticksygstémov. Oba majl spokné to, Ze s
zvukovymi systémami. Jazykové znaky su vSak nbysitenyslienok, kym hudobné znaky
nositémi pocitov. V pripade hudobného znaku je zavislod kontextu ovia relevantnejSia
nez v pripade znaku jazykového, resp. slovného.isimkhudobny znak predovSetkym
konotuje, nie denotuje. Hudba moze plime isté funkcie ako jazyk, no odlisna je ich hiehia.
Autorka osobitne upozduje na persuazivnu funkciu, ktora Fadnej nema vylktne jazyk.
Skér je to tak, Ze persuazivna sila jazykového kak#@iu je zn&ne posilnena jeho spojenim
s inymi komunik&nymi kodmi (porov. Bitas-Pleszakova, 2005, s. 22).

Na piatu a Siestu otazku sa o nigko rokov neskér ¥eskej lingvistike pokusila
odpovedd A. Cislerova v ramci bakalarskej pra€enceptualizace hudby v ps/ych textech

1 O problematike semiotiky a znakovych systémov pofandamentélne dielo U. EGaorie semiotiky2009).
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Jiriho SuchéhoV jednej z podkapitol sa autorka pokudadw’ paralely a diferencie medzi
hudbou a réou. Oba fenomény maju spoi@ meédium zvuku, &m suavisi linearita, teda
plynutie vcase. Jazyk je vSak primarne nolit® konkrétnych vyznamov, zafidgo hudba je
bezpojmovym umenim sprostredkavajucim nalady, wjraanmocie. Na hudbu sa zvykne
nazerd aj ako na jazykovy systém, ato vramci tzv. hudgbsyntaxe. ,Hudebni syntax
vychazi ze zakladnich lingvistickych disciplin (@ogie, syntax, sémantika) a jejiipos tkvi

v tom, Ze dokaze vid konkrétni hudebni projev rozloZzeny na mensi celkyk jednotlivym
konstituujicim segmefitn. Hovai se o paralelach v hudebni syntaxi a jazykkynag. ton —
foném, motiv — morfém, fraze — slovo, témaétavatd.” (Cislerova, 2016, s. 20). Napokon
polom, kde sa @mi vyrazne stretava a prelina jazyk s hudbou, feé forma piesé.

Na vzajomné previazanie jazykového a hudobného kdmtného kddu rezignovala vo
svojom prilezitostnom prispevkuOperni dialogy o lasce asmrtidJ. Hoffmannova
(2005), obmedzila sa iba na lingvisticku reflexiervalnych dialogickych textov vybraného
suboru opernych libriet.

Slovenska lingvistika ndm o vahu jazyka a hudby tieZ neprinaSa mnoho empirickych
poznatkov. Ak tu existuju nejaké vyskumné sotidgspai teoretické Gvahy, okrem prispevku
J. SabolaRe’ a hudba(2017) reflektujiceho semiotickl sdaZno$ oboch systémov su
obmedzené vykne na lexikalnu rovinu. Tak v roku 2010 prichadz&®o so StadioBudu
v onomastike aj muzikonyma? (o jednej-dvoch Plasakach) kde pri reflexii a vymedzeni
tejto osobitnej triedy vlastnych mien poukazujedmsperziu semiotickyciprvkov odliSnych
znakovych sustav na ploche muzikonym av dosledhot na Specificky status
muzikonymickych lexém odliSujuci ich napr. od pribych literaronym. [,..] kazdeé
muzikonymum ako pomenovanie konkrétneho umeleckéieta uteneého na hudobnu
produkciu sa stava integrovanym suborom vyznamo\gjckiyrazovych prvkov viacerych
subjektov: prvého lyrického subjektu, ktorym jeasladté, druhého lyrického subjektu, textara
(...), tretieho lyrického subjektu, t. j. interpaefspevaka alebo hté na hudobnom néstroji:
farba hlasu, druh nastroja), aled@|Sich subjektov: aranzéra, dirigeat@rostrednictvom nich
aj dominujucich vyrazovych prostriedkov, ku ktorypatri dominantnas nastroja alebo
spevaka (soélovy part, zbor), prip. zoskupenie pastr(dychove, skékove), tempo, rytmus,
pauzy (pri netextovanych umeleckych dielach dontirfujdobné semiotické prvky)* (Zigo,
2010, s. 272-273). Muzikonymum ma pad. Ziga zastupnu funkciu vietkych vyrazovych
prostriedkov rozlinych semiotickych rovin. V pripade tejto Specificls&upiny proprii sa
rozliSovacia a identifikéna funkcia propria rozSiruje integraciou semiotigypva, hudby,
aranZmanui vyrazu interpreta, ptom ,suhrn prvkov na rozdielnej znakovej Urovni sujer
k snahe o vytvorenie takého analogického zazitku postoja prijimatéa k dielu
pomenovanému muzikonymom, o aky sa snazia auteta}ékty pri jeho pomenutvani“ (Zigo,
2010, s. 273).

Na Zigovu $tadiu nadviazala vyskumom vybranej vgomkuzikonym M. Fténikova
(2010). Dalie ojedinelé slovenské lingvistické sondy ddabm jazyka a hudby sa tykaju
fungovania profesionalizmov v hudobnej sfére (Vgalova, 2014) a frazém s hudobnym
komponentongi motivom (Rydlova, 2018).

NaSou vyskumnou ambiciou je vydaa v Ustrety vyskumu jazyka a hudby, jazyka
hudby, jazyka o hudbe, jazyka v hudbe, hudby vijezykomplexnejSim spésobom, nielen cez
prizmu kognitivnej lingvistiky, lexikalnej sémanyil¢i onomastiky a prostrednictvom iného,
azda ,zivSieho" a autentickejSieho materialu, ak@tsané texty o hudbe alebo slovniky.

2 Predmet a metodoldgia vyskumu

Odpovel'ou na prvikas’ nasej uvodnej vyskumnej otazky a&asne prikladom onoho
»2IvSieho”* vyskumného materialu su bezpochyby iihgdwudby na zakladnej umeleckej Skole.
Ako sa uvadza na stranke Ministerstva Skolstva&iskej republikyzakladna umelecka Skola
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zabezpeéuje ,umeleckd vychovu a vzdelavanie padprislusnych vzdelavacich programov
v hudobnom, vytvarnom, tafigom a literarno-dramatickom odbore (...) méze ogara
studium pre deti predskolského veku, Ziakov zakjatina strednych $kél a dospelych. ZUS
poskytuje zakladné umelecké vzdelanieliao8 17 Skolského zéakona, pripravuje na Studium
odborov vzdelavania umeleckého zamerania v strédrSkolach a v konzervatoriach;
pripravuje aj na $tidium na vysokych $kolach s gedwkym alebo umeleckym zameranfm®
Vyucba hudby sa teda realizuje v priestore Skoly aKttircie, resp. organizacie, ktora spada
pod egidu komunikanej sféry vzdelavania, a realizuje sa komunikaclda.o komunikanu
situdciu zastreSenu tzv. Skolskou komunikaciou.l'®aHd Svobodovej (2000, s. 4) Skolska
komunikéacia ,zahrnuje v tomto Sirokém pojeti veskekomunikaci realizovanou v prosti
Skoly“, ktord& ma podobu akustickl aj optickl. Z@&klau a najvyznamnejSou &®'ou tej
akustickej je Skolsky dialdg, ktory by maltbydstrednym zZanrom vyuzivanym pri he
hudobného umenia. Jeho Specifickagak predznalje uz jedna vyskumna sondaskej
proveniencie realizovana z aspektu pedagogiky.adéprka P. Hadkova (2014) sledovala
komunika&né Struktury vyuzivané pri vgbe réznych kolektivnych predmetov taskych
konzervatoriach. Zistila, ze typy komundkg/ch Struktdr, to znamena spdsoby usporiadania
komunika&nej situacie zatiajuce zdroje komunikécie, prijemcov komunikacieeknikané
spojenie medzi nimi, sa na konzervatoriach liSiaswdktlir na zakladnych Skolach bezného
typu. ,Vyskytuji se nové komunikai struktury, které reflektuji praci s hudebnimtngsm,
casto komunikuje &itel se Zzaky pomoci Zpu ¢i intonovani.“ (Hadkova, 2014, s. 110).

Skolska komunikéaciasi Skolsky dialog ako dialég ditela a Ziaka/Ziakov v nasich
podmienkach uz skimany bol (porov. Slavé, 1999; Kesselova, 2001, 2003; Zajacova, 2012;
Danova, 2018; FeduSova, 2018), avSdia v inych typoch Skél (materska Skola (Skama,
1999; Novotna, 2013), zakladna Skola (Kesselovd)12®003; Gaborova, 2008), prip.
v imitovanom Skolskom prostredi (Zajacova, 2012jea v ramci vydby inych predmetov,
zvlag slovertiny, resp. materinského jazyka (eva, 2018; FeduSova, 2018), nie hudby,
a takisto iba v ramci kolektivnej vghiy. V ¢om sp@iva, resp. mohla by spivat’ Specifickos
vyucby hudby, konkrétne hry na hudobnom nastroji a speVazdavame sa, Ze uz v tom, Ze
na platforme takychto individualne realizovanychud&gvacich hodin sa stretaju a intenzivne
prepdjaju dva vysSie spominané odliSné znakovémsyati dva odlisSné komunikmé kody —
jazykovy a nejazykovy hudobny.

Odpovel’ na druhicag’ nasej vyskumnej otazky, poloZzenej v Uvode prispeyude
o ¢osi zlozitejSia, a aby sme sa k nej, asp@mstane uspokojivo, mohli dopracowabude
uzitoéné si najskor predstavizakladné parametre komundkej situacie vytovacej hodiny
hudby, presnejSie, vyovacej hodiny nastrojovej hry. Nas vyskumny matezatid’ nie je
vel'mi rozsiahly a je obmedzeny len na tri ¥guacie hodiny husli realizované tym istym
ucitelom na zakladnej umeleckej Skole v jednom vychod@siskom meste. Je preto logické,
Ze vSetky vysledky a zavery nasej vyskumnej somdgentované v tomto prispevku maju len
parcialne zovSeob#auajluci charakter a treba ich vnirhaie ako vystupy, ale skér ako vstupné
hypotézy a podnety nadalSie rozsiahlejSie badanie o0 spdsoboch a moZobstia
jazykovokomunikanej reflexie fenoménu hudby.

V ramci svojej vyskumnej sondy sme vyuzili ni€ko metodologickych postupov.
V prvom rade to bola transktipd metdda zaloZena na Standardnych pravopisnyatipoich;
fonetickd transkripciu sme pouzili iba v ojedinglypripadoch osobitnych vyslovnostnych
javov. Pri vyskume slovnika a textovej frekvenclevsa slovnych druhov sme siahli po
kvantitativne] (Statisticke]) metdde percentualnygipoitov. Klasicku lingvistickl analyzu
sme zamerali najma na morfologicku a lexikalnu kaxyi rovinu. Metodologické postupy
pragmalingvistiky sa uplatnili pri analyze komunikgch funkcii vypovedi.

2 Dostupné na internetehttps://www.minedu.sk/16344-sk/zakladna-umeleckalask [Cit. 2022-20-06.]

Studie a ¢lanky M. Bodndrova: Jazyk a styl hodin hudby (pripadovda Studia na materidli... 4



Jazyk a kultiira | ¢islo 51/2022

3 Hodina husli ako komunikana situacia

Stadium hudby, resp. hudobného odboru na zaklagnejeckej Skole prebieha v dvoch
stupioch. Prvy stupgé ma Standardne trvanie 8 rokov a uskiitge sa spravidla jednou
kolektivnou hodinou hudobnej nauky (s trvanim 4%ut) a dvoma individualnymi hodinami
hudobného nastroja/nastrojovej hry alebo spevivémim 70 minat) tyzdenne, pam vywba
prebieha popoludni. V rdmci Stadia predmetu hrahasliach sa k uvedenym typom hodin
pridavaju eSte hodiny suborovej hry. Zmienené skdseti maju nemaly vplyv na charakter
komunikanej situacie vytovacej hodiny nastrojovej hry, ktora sa stala dfgek nasho
vyskumu. Ide napr. o Specifika husli ako hudobné&stroja, ktory nie je stabilny (ako napr.
klavir), ale prenosny; kazdy Ziak ma vlastné hudieré si na hodinu nosip si vyZzaduje istu
manipulaciu a pripravu vratane naladenia. Pod kvalakovho vykonu na hodine sa podpisuje
momentalny psychofyzicky stav, ovplyvneny napr.umav désledku absolvovania povinnej
dopoludiajSej vykby na zakladnej Skole, ktora hodinam hudby predzhathdividualny
kontakt witel'a so Ziakom dvakrat tyZzdenne spravidlaigso niekdkych rokov poskytuje
priestor na lepSie spoznanie a vytvorenie osoletggsvzahu a pod.

Vyucovacia hodina husli ma z hudobno-pedagogickéliadieska pomerne vau
Struktiru zaloZenu na Ziakovom prehravani/integmiethudobného textu (komunikéatu)
zadaného titelom, prcom tieto textyci komunikaty si normativne diferencované takto:
prednesova skladba, technickd etudaldne Skola'udova piesk, stupnica. Z lingvisticko-
-pragmatického Fadiska by sme (ha pozadi pozorovanych ukazo&lewti fazu tvodného
kontaktu witel'a a Ziaka, fazu kratkej reflexie poslednej hodimadanych Uloh, fazu realizacie
hudobného textu/textov s vysvetleniami (teoretickédy praktického razu) a korekciami
(tykajucimi sa techniky drzania huglizaobchadzania s nimi), fazu zadania novych (fty
zaveréného kontaktu. Ci®mm celej vydovacej hodiny, resp. hodin husli ako celku
v intenciach jedného Skolského roka je postupnéauadiovanie sa v hre na husliactgho
verifikatnym kritériom by malo by zavergné koncertné vystapenie Ziaka.

Predmetom nasho pilotného vyskumu exponovanéhdkuyjagykovej reality sa stali tri
audionahravky hodin husli, z ktorych dve mali tieapo priblizne 25 minat a zachytavali
distartnt formu vywby nastrojovej hry (z dévodu aktualnej pandemickijacie) a jedna
s trvanim 38 minut bola zaznamom prexzez) formy vywby. Dve nahravky diStanej hodiny
husli predstavovali interakciwitel'a s jedinym Ziakom, v jednom pripade iSlo o desaého
chlapca, v druhom o det@cné dieva. V pripade prezeénej vywby interagoval citel
najskér s dvojicou Zismk (10 a 12 rokov), ki&Zze predmetom aktualnej viovacej hodiny bola
interpretacia dua Johanna Pachelbela Kanon v D-gdatpm postupne s kazdou z nich
individualne s tym, Ze pri tejto v¢be bola vzdy pasivne pritomna aj druh&kaa Kontakt
komunikantov v takto opisanych komuniksch situaciach mozno oztié v jednom pripade
za priamy, v ostatnych dvoch za sprostredkovanitopr komunikgnym kanalom bola
platforma Skype. Vo vSetkych pripadoch bola poutavantna aparatura, a to husle, klavir,
na ktorom ditel’ sprevadzal Zigky, noty, stojan na noty, na prezeej hodine aj metronom.
Pri diStatnej vywbe sa tato aparatlira, samozrejme, rozrastla o wedrkia slichadla
a mikrofon.

4 Hodina husli ako dialég

Ak sa na skimanu komunikal situaciu pozrieme cez prizmu dvoch typov Skqglske
komunikéacie vymedzenych J. Svobodovou (2000), mé&zeovedd, Ze v ramci hodin husli sa
realizuje akusticka i opticka (Skolskd) komunikadikustickd ma podobu jazykovd, kde je
dominantny ditel’; nejazykovu reprezentovanu predovSetkym hrou mlbiom nastroji (na
husliach v pripade Ziakov, v pripad&tera na husliach alebo na klaviri), zvukmi zapnutého
metronomu, titelovym tlieskanim a dupanim nohami z&elom udrZania rytmu skladby
i napr. povzdychmi pri defektnej higsrej interpretacii Ziakov; a parajazykovu (rozneespné
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¢i intonované slabiky, onomatopoické vyrazy, melogemé reprodukcie niektorych slov).
Opticka (Skolska) komunikéacia sa realizuje nejazykénoty a partitdry, s ktorymi sa ¢as
hodiny pracuje) a parajazykovo (mimika a gestikiéelia aj ziaka).

Na zéklade uvedeného je zrejmé, Ze komuméasituacia vytovacej hodiny husli ma
multimodalnu povahu, teda vyuzZivaju sa v ramciviageré semiotické mod§i kody, a to
predovSetkym a najvyraznejSie hovoreny jazykovy uspdhudobny (inStrumentalny)
nejazykovy modus a mimicky a gesticky nejazykovydom VSetky tieto mody, v intenciach
nasho pozorovania, medzi sebou dynamicky interagujéom cela komunikéna interakcia
medzi &itelom a Ziakom/Ziakmi za pomoci uvedenych modov mdogdieki povahu.
Vnimame ju teda ako dialég napriek tomu, Ze saahietge iba jazykovo. Odvolavame sa tu
na J. Muk#ovského (1948) (prip. i SCmejrkovi, 2007) ana jeho chapanie jednak
dialogickosti ako potencialnej tendencie k striedativoch alebo viacerych vyznamovych
kontextov, jednak repliky, ktorou ,fize byt neverbalni jednani (provedegjakého ukonu)“
(Nekvapil — Havlik, 2017). A pripomenuli by smedjuzname lingvistické skutoosti, Ze aj
taky Specificky fenomén, akym je rétorickd komuwika kel sa iba rénik realizuje jazykovo,
je chapany ako dialogicka komunikatia fenomén epistolarnej komunikéacie, kde vzajomna
vymena monologickych pisanych komunikatov s nejadjm ¢asopriestorovym ramcom je
ponimana ako dialogické striedanie replik dvoch koikantov (porov. napr. Hoffmannova,
1993; Rusak, 2002). NavySe, nazdavame sa, Ze by v naSoradaipolo vhodné pracava
s rozSirenym chapanim komunikatu a textu, ako rapohuka aj K. Hausenblas (1984; cit.
pod’a Slagova, 1996, s. 28): textom je ,akykaek komunikat, i nejazykovy, napr. hudobn&
skladba (ak sa zala do komunikéacie)“.

Ako ukazuju vSetky tri nahravky, verbalne domingmtn komunikantom v takto
vymedzenom vygovacom dialogu je ditel’, jazykoveé repliky Ziakov su zriedkavejSie alos
strené. Litelove repliky maju pritom tendencitastejSie sa rozrastalo monologickych
rozmerov (suvisi to s realizaciowitych komunik&nych funkcii vypovedi). Ak vSak aj Ziacke
realizacie hry na husliach a vSetky ich hudobnopregané pokusy vnimame ako repliky,
ibaze nejazykove, konkrétne ako realizaciu, intgmiuci akésicitanie hudobného textu,
potom mozno azda povefy@e aj na strane Ziaka su aSpiracie na monolég, reonologické
repliky (v pripade dlhSej realizacie hudobnéhoare), do ktorych &itel’ zasahuje podobnym
spbsobom, ako sa to deje v pripagisto jazykovej komunikacie. Mechanizmus tohto
dialogického spravania je v zasade taky, Zze 1)&tbso Ziakovou nejazykovou (hudobnou)
replikou sa realizuje ditel'ova (zvytajne povelova) jazykova replika alebo 2) subezne so
Ziakovou nejazykovou (hudobnou) replikou sa regdizditelova nejazykova hudobna replika
inStrumentalna (k& Ziaka sprevddza na klavir) a/alebo vokélna d(ke
spieva/intonuje/vokalizuje); alebo 3) Ziakova ngjawa (hudobna) replika je prerusena, resp.
zastavena ditelovou a) jazykovou replikou, b) nejazykovym mimickyprejavom, c)
nejazykovym gestickym prejavom (atgjne pouziva gesto s ceruzou, ktorou ukazuje gnslu
pasaze v notach), d) v pripade sprevadzania ndriklaeruSenim tejto svojej nejazykovej
hudobnoinStrumentalnej repliky. Zaujimavos je, Zze kym v pripade prezem®j vywby je
ucitel’ aktivny jazykovo inejazykovo (hudobnegp vnimame ako prototypické, resp.
nepriznakové spravanie, v pripade digtgich hodin je jeho nejazykova aktivita obmedzena —
jednak tym, Ze pri sebe nema ziaden hudobny nastidysledkucoho aj pri vypovediach
s komunik&nou funkciou {’alej KF) analyza absentuju akdékek praktické ukazky, jednak
su minimalizované aj jeho vokalizacie, intonagieé rytmizané nejazykové prejavy.

3 Porov. napr. tato charakteristiku D. Slamej (2001, s. 27): ,Okrem toho je dolezité uvedowsiifakt, Ze aj
re¢nicka komunikécia je dialégom, sice Specifickyne, mledsa len vzdjomnym dialbgom medznikom a jeho
posluché&mi. Aj ked’ ide o prejav monologicky, je uzitné chapého ako jednu z replik dialégu.”
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5 Prvky Skolskej komunikécie vo vywovacej hodine husli

Skumana komunikma situacia ma bezpochyby parametre Skolskej kdkaara.
KTracovymi komunikantmi su tu hudobny pedagdg, ktorgpsolventom konzervatéria, a Ziak,
ktory je siasne Zziakom zakladnej Skoly. Z kvantitativnehtadiska ide o symetricku
komunikéciu, kéZe hodiny hudobného néstroja su realizované indalitbu formou.
Proxemicky sa priestorova diStancia medzi oboma wkokantmi aj vzliadom na priestor
ucitelovej (sukromnej) triedy a intenzivny fyzicky kontado Ziakom napr. pri manipulacii
s hudobnym nastrojor@ pri ukazkach hry n@om zmensSuje a ma z&gjne podobu osobnej
(45 — 120 cm), prip. az intimnej vzdialenosti (1%4-cm}.

To vSetko generuje potencial aj verbalnej blizkdgtimunikantov, ktora sa dos
markantne prejavuje vo vysokom zastupeni osloveeplikach sledovanéh@itel'a — v kazdej
nahravke sa vyskytovali v repertoari komurik@ najzédazenejSich substantiv, gom mali
podobu a) neutralnej a oficialnej formy rodného enéPeter, lvana Méaria), b) deminutiva
alebo hypokoristika rodneho merRefrik Ivankg Sasa, c) apelativneho substantivizovaného
spojeniamoja zlata moj zlatys vyraznou mierou familiarnosti az intimnosti, arazného
expresivneho spojenia so subStandardnou intensayda: jeden S oslovovanim, prip.
referenciou formou priezviska Ziaka sme sa negtile#l v ramci autokomunikécie, ktora bola
vyraznejSia v pripade diStamej vywby a mala prevazne negativne expresivne a emonmnal
zafarbenie (napr. daka citoslovciam, prirovnaniam, vokalizaciam a ggmnnejazykovym
zvukovym prvkom), sa objavili ako prostriedky refecie na Ziaka substantighlape¢ Ziak
Vyrazne osobny, familiarny vah prejavuje sledovanyitel’ nielen v@i svojim Ziakom, ale
i voci ich rodinnym prislusnikom, kiéna nich prilezitostne referuje slangizmami (napgr3.

Pedagogickd komunik4ciati ucitel'sky register sa vyz@aje aj zastupenim
deminutivnych lexém (porov. Zajacova, 2012). V masmdomedzenom vyskumnom materiali
bol podiel takychto lexém Veni nizky, prEom zn&na ¢ag’ predstavovali terminologické
deminutivne lexémy prislusného hudobného odbosp, registraglacik, Zabka Spicka, krizik,
pesnika). Pragmatickd motivaciu v zmysle kladného citovgiustoja predpokladame pri
deminutivachuslicky, prstek racka, mamkalLexémaleziSkdola s@éas’ou reprodukovaného
textu jednej koledy; lexémsgtrontek adarcek spadali pod ustélena lexiku lexikalnehd’@o
»Vianoce"; Specificky status mali lexénfyaSokafazuka— predstavovali okazionalne obrazné
pomenovania Ziakov vzniknuvsie hic et nunc na mgtookej baze (napr. pomenovanie hraSok
vzniklo na pozadi frazémy ,hadz&rach na stenu”, ktorGcitel’ v aktualnej komunikénej
situécii najskér narativizoval a nasledne pouzd egfereny prostriedok vo wahu k Zigke,
ktorej neefektivne opakovane vyst@tal techniku hu®vej hry). Medzi inymi slovnymi
druhmi boli deminutiva vzacne, reprezentovalo ieldine adjektivummalicky a adverbia
malicko atroskus vyznamnejSou komuni&aou z&azenosou.

Inym vyraznym prvkom Skolského dialégu fadsziacerych vyskumov (Slaava, 1999;
Svobodova, 2000; Zajacova, 2012) j@wp (prospechovy) dativ v 1. os. sg. a pl. Singw@ro
volny dativ sme u sledovanéhcaiitela zaznamenali patndsat, ato vylé¢ne v ramci
distartnych hodin:dodrzujmi doby moj zlaty — dani toho Fiocca toto Alegro — totmi daj
do legata — no tani zahraj prazdnu a strunu nie prazdnu de strunu takanehrajmi de strunu
—hrajmi iba po tej strune slakom — zahrgj to teraz cele — taii nehraj treti prst na E strune
Ako nazn&uju aj priklady, najastejSie sa vy dativmi vyskytoval pri jednej z komunikae
najza’azenejSich slovesnych lexdmas/zahra’. Vol'ny dativnambol zachyteny iba raz v ramci
vypovede, ktord by sme ozt za jednu z ustélenych konsStrukcii hudobnickekgistra
pouzivanu pri vyklade hudobnej te6rie a fisnam zvysSuje jaky prstek Tento vdny dativ
vSak uZ interpretujeme skor ako dativ zainteresava¥zh’adom na jednozial prevahu

4 Dostupné na internete: <https://sk.wikipedia.oikifRroxemika> [Cit. 2022-21-06.]
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singularovych tvarov viimého dativu by sa tu dalo predbezZzne konStatadbraziovanie
prospechu vyléne hovoriaceho (itel'a) a posiiovanie jeho autoritativnej pozicie.

J. Svobodovad’alSie citované autorky, ktoré realizovali vyskunolSkej komunikécie,
uvadzaju aka’alSi jej markantny prvok uplatnenie osobnych zameasade 1. osoby v pozicii
podmetu. V naSom materiali sme zaznamenali pomagdie takychto vyskytov so zamenom
ja (ja vam budem tlieska- ja to viem zakmy— jara zakryjem — ja vas vggvim tak Ze... — ja
chcem peur Vivaldiho eStga iba dva pripady s explicitnym podmetovym zanmenoy (dobre
a my sme pfuvaj my sme hrali aj Fiocca Aleg). Zda sa, Ze tendencia prefertgagularové
tvary pred symbiotickymi plurdlovymi sa potvrdzujeri tomto jave,éo op& vysuva do
popredia riadiacu poziciu komunikanté&ital’a, ktora sa slovne deklaruje aj tymto sp6sobom.

Tendencia k inkluzivnosti, iny vyznamny aspekt Skej komunikécie, vSak napriek
vysSie konStatovanému zisteniu nie je vyrazne petia, skor naopak, manifestuje sa najma na
slovesnych tvaroch 1. os. ptak mameeste Tichu noc Zg— povedali sme&e prvy bude pri
prazcine T — c¢ize ke’ je prazdna a struna takrame prazdnu a strunu Z¢ — no a pred tou
notou je pomilka e 1 azakruzkovali smgu 1 —damepomalSie tempo — raz dva ttohrame
to — eSte raz celdameod zafiatku — dneskanedamenaspams). Takyto symbioticky plural
ma4 istd nuansu pri porovnani distagich a prezefmych hodin. Pri prezeénej vyube totiz
ucitel méze aj realne participovaacinnosti adresata, o ktorej referuje (v naSom pregado
hra na hudobnom nastroji), a skite na nej aj participuje, Behra na klaviri subezne so
Ziackami hrajacimi na husliach. V pripade didtagj vywby je participacia nainnosti,
logicky, vylutne virtualna.

S. Zajacova (2012) aj vsuvislosti so Skolskou koikéciou zavadza pojem
disproporna komunikéacia ktorej indikatormi su jednak axiologické lexémednak tzv.
registrové markery autority. Autorit&itel'a sa prejavuje i v tom, Ze ma kompetenciu hodnoti
svojich Ziakov aich vykony. Né&jstejSie tak robi prostrednictvom axiologickyche&aty
a adverbii (porov. napr. Slawva, 1999, s. 178-183). Sledovanyitel’ husli v zasade
nevybduje ztejto tendencie, hoci zatdlom hodnotenia vyuziva dostasto nepriame
prostriedky ako prirovnaniéi obrazné vyjadrenia (porov. nizSie). Z explicithednotiacich
slov sme tiho zaznamenali najma adjektifagn, chvalyhodnypekny Sikovny slusny zly a
adverbiécisto, dobre, fajnefaloSne pekne, slusné’redovsetkym vyradobre sekundarne aj
vyrazy vyborneavynikajacomaju v skimanych ditel'skych replikdch oslabent hodnotiacu
funkciu a vystupuju viac ako kontaktové prostrie@ktiez ako registrové markery autority —
v tejto funkcii, tvoriac séasne samostatnu vypals ; predel, sa popéasticidobrerealizuju
najmacasticeno, tak

Z ostatnych typickych znakov Skolskej komunikace ssledovanéhoitela husli
potvrdila pritomnos tzv. Wwitel'ského echa zalozeného na zopakovani Ziakove) faaiaul
alebo jej zavermého Usekul: hm a ty pozna$ tu pies¢ Z: ----- U: nepoznas piesenesiem
vam noviny péuvajte dobre]) ¢i eliptickej otazky, ktora ma podobu zamerne nedkoe|
zdanlivo oznamovacej vypovede s elidovanym jadrktoré viakéasto dofia miesto Ziaka
napokon samditel’ (¢ize kel je prazdna a struna tak hrame prazdnpua strunu z¢ — no a fis
nam zvysuje jaky prstekprvy na— ecke na prvej strune

J. Svobodova (1993, s. 124) uvadza, Ze kostru gleke; komunikacie v Skole tvoria
nesporne vyzvové a otazkové vypovede. Pritom ilsstr i nevyhranena’s tychto
komunikanych funkcii a akési prechodné ,atvary* medzi niffék pritomnos vyziev, ako aj
dalSich typov Skolskych otdzok sa potvrdila i v maSmateriali, avSak detailny rozbor
pragmatickych funkcii vypovedi ukazal, Ze popri tkgeh zdokumentovanych prvkoch
Skolskej komunikacie sa vdieucitela hudby a konkrétne husli krei vyrazne nachadzaju
jazykoveé javy, ktoré jeho komunikaty zblizuju s istgpm Sportového trénera.
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6 Prvky trénerského komunikaéného registra vo vywovacej hodine husli

Pod’a zisteni D. Slatove] ,do pragmatického centra trénerského komumi&ho
registra (...) patria popri vyzvovo-prikazovo-pamelch intenciach aj ndvodove, akceptéa
a informa&no-komentujuce intencie” (Slaava, 2014, s. 256). Ztaacag’ takychto intencii sa
potvrdila aj vnaSom vyskume. K najagenejSim komunikaym funkciam vypovedi
skumaného hudobného pedagdga patria regulativikei&umyzva, prikaz, povel, inStrukcia,
referedné analyza, komentér, vysvetlenie, z reaktivnychjmaa kritika, odmietnutie
a schvaleni€innosti/pochvala a napokon KF, ktora komunikaty dtluteho pedagoga najviac
zblizuje s trénerskym registrom — KF odftavanie zaradena medzi rutinné Sportové KF
(porov. Slakova, 2014, s. 72-73).

Uz vySSie sme ilustrovali mechanizmus dialogickélstriedania jazykovych
a nejazykovych replikditel'a a Ziaka p&as vywovacej hodiny husli. titel' v zasade vstupuje
do Ziakovej nejazykovej hudobnoinStrumentalnejikgpsvojou kratkou jazykovou replikou,
resp. vypoveéou s KF povel, ktora sa s nejazykovou replikouizeg chvi’'u subezne. titel
takisto nejazykovu repliku zvykne zastawvojou jazykovou replikouwtasto je to vypoud
uvedena registrovym markerom autority s KF predeb(e tak). Inou moznotou je, Ze Ziak
prestane hita spontanne alebo hocitel' zastavi neverbalne, pom prakticky okamzite
nasleduje jazykova replikatitel'a. Mava nejaku hodnotiacu KF (napr. hodnotiaci kotde
alebo ide o nové vyzvy, poveli inStrukcie &itela adresované Ziakovi predovsetkym za
ucelom korekcie jeho neverbalneho prejavu. Rozsidldaenonologické &itel'ské repliky su
priestorom na realizaciu najma KF analyza a vyswétl ¢o neraz prechadza do kr@ho
narativwei fatickej komunikacie so Ziakom zaeélom istej relaxacie po predvedeni hudobného
vykonu. Potom zw§ajne nasleduje KF predel s registrovym markerorordyta nova vyzva,
prikaz i povel, v pripade prezénej vyuwby nagastejSie vypové
s KF odpgitavanie, ktora je stimulom pre novu nejazykovu dtutbinStrumentalnu repliku
Ziaka.

Vyzvové, prikazové a povelové vypovede sUladiska jazykového stvarnenialva
najvyssia. Tieto tri KF sa zarok@riliS neliSia ani od KF inStrukcia, #2e podstatou vSetkych
Styroch KF je vyjadrenie vole hovoriaceho, aby adterykonal nejaku (poZadovantijnos’
(porov. Slatova, 2014, s. 69, 71). InStrukcia by vSak mala thgkySnym trom KF obsahova
aj vyjadrenie spbsobu, ako sa ma pozadovwinAos vykona'. V pripade komunikatov
hudobného pedagoga je inStrukcia markantna aj #gnjej verbalne vyjadrenie byva kratko
prerusené, prip. sprevadzané neverbalnou aktivit@gahratim tonui tbnov na hudobnom
nastroji vo funkcii praktickej ukadzky. Samotné jkayé stvarnenie vSetkych Styroch
pertraktovanych analogickych KF je v podstate ré&énako v trénerskom registri. Vyzvy,
prikazy, povely aj indtrukcie hudobného pedagogsabbji: sloveso v 1. os. pl. indikativu
(pomalSie tempo dameéaco si zahrame eStesSte raz dame celé odcrtku), imperativne
sloveso v 2. os. sgzdhraj si samaspomd trosky, imperativne sloveso v 2. os. pldfZujte
tempq chyte si prazdnu strunu menné eliptické vypovede s adverbidedlu bez klavira
eSte raz treti pryyto tretie vySSig infinitivne sloveso fridas’ na zvuky, reduplikaciu, ktora
zvySuje naliehavasvypovede {isto ¢isto, hop hop. NagastejSi, de facto stereotypny jazykovy
prostriedok vyzvovo-prikazovo-povelovych vypovedil/tak pal’ aeSte razsa Uplne zhoduje
s trénerskym registrom. Alternativu tychto prostkev no pal’ by sme kvoli pritomnosti
pobadacefastice interpretovali uz skor ako pobadanie.

KF inStrukcia sacastejSie kombinuje s KF uistenie, ktora sa readizéiprmou
dovetkovych vypovedié¢razco pojdes ten riadok tamco mas Stvrty treti Stvrty druhlyStvrty

5 Vzhradom na individualny charakter hodin nastrojovej hy sme takéto tvary nehodnotili ako vyzvovy
kolektivny plural (porov. Slatova, 1999, s. 98).
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treti | Stvrty druhyt® — vie$ ktory myslinie 1), pomocou partikult(eti pritek daj trosku vy3sie
dobre 1) a otazok ifjo tam budeS opakowa~ ¢o je — treti riadok 1 vSimni si treti riadokf
vidi$ hot), na platforme ktorych sa opédostava k slovu Skolsk& komunikéacia.

Vypovede s KF odpoitavanie su viani frekventované v ramci prezémej vyuhby,
v pripade diStainej absentovali. Aj zasluhou takychto vypovedi prucharasta textova
frekvencia inak jedného z najperiférnejSich slovnydruhov hovorenych komunikatov —
Cisloviek, ktoré sa v naSom prezee realizovanom pedagogickom komunikate dostahaaz
5. miesto. Akoby kompenzaciou tejto tendencie jgSemy podiel autokomunikaych
vypovedi a replik v ramci diStanej vyuwby a ich takmer Uplna absencia v pripade prézgn
hodiny. Vypovede, v ktorych sa realizuje autokorkénia, maju zasa zasluhu na zvySovani
podielu interjekcii v texte.

7 Jazykové Specifika vydovacej hodiny husli

Na baze typickych znakov Skolskej komunikacie adrékého komunikaého registra
sa v priestore vytovacej hodiny husli utvaraju Specifikd komuriikého Gtvaru, ktory by sme
mohli pracovne nazv¥ahudobnicky komunikany register. Prvky prizrtaé pre tento Utvar sa
konstituuju v rovine tematickej, pragmatickej, ftinkej, morfologickej a lexikalnej. Pri ich
vytycovani a opise si, samozrejme, uvedomujeme rozsalumedzenas vyskumného
materialu a moznds vplyvu individualneho personalneho Stylu, naprieskmu sa ale
nazdavame, odvolavajuc sa na vlastné praktickéeskissi v oblasti hudby a dlhodobejSie
na znaky samostatného registrélesiujuceho sa z komunikaej sféry prislichajucej institucii
hudobného umenia (porov. Balegové, 2005).

Dialdg realizovany p&as hodin husli ma dominantne konsttwacharakter, to znamena,
Ze jeho tematicko-obsahové zameranie suvisi s gréeldehajlicou aktivitou Ziaka &itel’a.
AvSak priebezne sa v ramci rozsiahlejSich jazykbvymnologickych replik titela dostava
k slovu aj kosituény rozmer a ten je orientovany prevazne na témpthmtykajuce sa hudby
a hudobného umenia. Tuto faticko-narativhu dimemegistra daného hudobného pedagodga
reprezentovali hlavne tieto témy: prihoda s natiemasl&ika Smalcom namiesto kalafonie;
spievanie a hranie kolied gas Stedrého wera; koncert; bulvarna sprava o basgitaristoch
v metalovych kapelach.

Ak sme vysSie ako jednu z najfrekventovanejSich tilE Skolskej, ako aj trénerskej
komunikacie exponovali KF povel, tak v pripadeiirdudobného pedagdga ide zw#las
o rytmizované povely. Su tvorené &agtejSie reduplikaciou citoslovielodp hop hop hophej
hej he), substantivizovanych numeralpr¢a druha prva druhfa ugitych slovesnych tvarov
(neplaSim sa neplaSim sa neplasin). $&itel’ ich s vysokym stufpom naliehavosti adresuje
Ziakovi paas realizacie nejazykovej hudobnoinStrumentalngjkg a to z dvoch dévodov:
jednak za telom korekcie prave prebiehajucej nastrojovej fegnak za elom udrzania
rytmu. Tato druhd funkciu plnia okrem spominanyelaykovych prostriedkov aj iné, este
menej sémantické prostriedky ako citoslovciagastejSie je tda ta ta Nazvali by sme ich
rytmizované vokalizacie. Dalo by sa povédg tak, Ze sa tu konStituuje desémantizované
vypoval’ s KF rytmizovany povel, kde sa uvedené jazykowsipiedky mézu aj kombinova
nepla-3im sa nepla-3im sa nepla-3im sa nepla-Simepéa-3im sa ta ta ta ti ta TA TANta:
HEJ HEJ HEJ

Zatia’ vzacne sa v & hudobného pedagdga objavili akési zvukové imitaatitych
hudobnych figardobre a ukaz trilok Ze ho vies lebo ho vig&rrrr — no trrrrr ale jedna dva
------ trilkujes.

6 Podkiarknutim v transkripte naztajeme melodizovan( reprodukciu danych lexém.
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Priestorom intenzivneho prenikania hudby a jazykia nselodizované reprodukcie
substantivizovanych numeralii alebo adjektak mozesS znova Stvrty treti Stvrty druhy — Petrik
ale od Zabkyazka doba od Zabky] ten teraz’o hraS_prvy prédzdna treti prézdna vidi§i?

— terazco pojdes ten riadok tamco mas Stvrty treti Stvrty druhlyStvrty treti| Stvrty druhyt
vie$ ktory myslinke 1. Tieto reprodukcie byvaju gas’ou vypovedi s KF inStrukcia, analyza
a vysvetlenie, &itel' do nich prechadza z hovoreného slovémieplynule aich funkcia je
identifikacnéd a ilustrand — identifikovéd exponované miesta v skladide notovom zéapise
a ilustrova, naznait' Ziakovi jednak vysSkové ¥ahy medzi nimi, jednak ich striedanie, teda
prstoklad. Substantivizované vyrazy referuju naypesna hukové struny,co dokopy dava,
identifikuje tén.

Vypovede s KF inStrukciajasta:ne aj povely, byvaju obsadené komparativmi adverbii
alebo adjektiv. Lexikalny diapazon tychto prostkied pritom byva obmedzeny na (niektoré)
¢leny opoziciivysoko — nizkorychlo — pomaly dlho — kratke ku ktorym sa eSte pridava
adverbiumviac v eliptickych mennych vypovediach. Okrem toho kamgtivne tvary zvyknu
byt sprevadzané deminutivami, zwlagleminutivnym adverbialnym tvarortrosku: ale
pomalSie troSku — dame pomalSie tempo — nizSi&urtyéti prst nizSie — a husle viac na plecia
— a prsty viac od seba — a gl si troSku spusti — a rku troSku daj vysSigavu | tro:Sku len
| troSku to znamena tri milimetre — treti prStek dajsSku vysSie — a ruku daj trosku nizSie
Méaria — to tretie vysSie — ... lebo podbradnik nraSku taky zlyVidime, Zze hudobny pedagog
sa v takychto vypovediach usiluje o drobné korekciekovej hre na husliach, a to o korekcie
bud’ v technike hry, alebo v spdsobe interpretacie bondbo textu. Tieto korekcie maju dos
relativnu povahu, na rozdiel napr. od niektoryaykavych korekcii¢i korekcii v exaktnych
vedeckych disciplinachi predmetoch. Kombinacia deminutivnosti s komparetf'ou vSak
funguje v danych vypovediach aj ako prostriedok imalizatnej stratégie v intenciach
pozitivnej zdvorilosti. To znamen4, Z€itel' sa snazi minimalizo¥a,ujmu®, ktora je pri
svojich korekciach nateny adresatovi svojich vyptivigiakovi) sposolsi (porov. Hirschova,
2006, s. 182).

V re¢i hudobného pedagdga maju vyznamné miesto aj hiadeotypovedegi uz tie,
ktoré cinnog’, resp. inStrumentalny vykon Ziaka schyja, alebo také, ktoré ho odmietajul
kritizuja, resp. hodnotia negativne. Skimaniiear husli je,¢o sa tyka pozitivneho hodnotenia,
skoér zdrzanlivy, nezaznamenali sme nijaké vyrazoativne ¢i aZz superlativne hodnotenie.
PrevaZovala skor kritika, resp. zaporne nasmerotiadéotenie, ktoré vSak &inou nebolo
vyjadrené priamo. ttel' rad siahal po réznych nepriamych alebo obraznyetipaych
vyjadreniach hodnotenia Ziak&p zvySovalo ich perceptivngsminimalizovalo ohrozenie
negativnej tvare Ziaka, bolo aj svedectvom o og8bne vz'ahu witela a Ziaka (hoci je
pravdou, Ze niektoré negativne hodnotiace vyjadreazneli len v ramci autokomunikacie
ucitel'a), prip. i zdrojom zazitkovosti. A v neposledname tieto hodnotiace vyjadrenia robili
abstraktny fenomeén hudby plastickejSim. Konkrétnéadibny pedagog za@lom hodnotenia
vyuzival:

a) expresivne vyjadrenidé€j je to omnoho lepSie jak minuleho rgkminuleho roku som
myslel zga roztrham v zubogh

b) prirovnania & ty sa rozbehnes jak z kopca — ty sa spustiS noenek na drogy — ty jak
ty hras ---- jak jak jak tito @: protinozci kengury jak Se volaju- toti ----), aj
narativizovanéetp jak indijani ¢ze ze) hrali ste sa na indijanov (dakedy) HU: (ta to
presne trilky tote) — to znelo ako h&ste auto vied jak idu haséi 1 aj zachrankaf
ked hori dom1 ta to priblizne tak znie ako ty &eNesiem vam noviny — hm to jakeby
MACKku za chvost chytili a VYrucili dakde do POtgha

c) hyperbolizované vyjadrenian@ hras to faloSne¢ takze keby som nemal tie sluchadla
no tak sa mi usi pokrivia vie3;
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d) fabulacie pomaly --- akoZe frajer vonkiaka rychlo ti::: Zeby si mala z krku idem gre
NE: tu sa bude$ dudi

Jednym z najrelevantnejSich dokladov existen¢ie konstituovania osobitného
komunika&ného registra je lexika, presnejSie, registrovoivoetné lexémy. Ide o lexémy,
.Ktoré sa pouzivaju na zaklade priznaku siteg podmienenosti” (Olostiak, 2017, s. 20). M.
Olostiak uvadza, Ze ,registrové lexikélne jednaslyfunkne Specializuja, vypovedaju o tom,
v akej komunikanej situacii sa preferéne pouzivaju. (...) naztaje sa komunikéna doména,
s ktorou su tieto vyrazové prostriedky spaté akkfmymahaju identifikow& (Olostiak, 2010,
s. 34). Registrovo motivované lexémy potencialnéldobnickeho registra objavujice sa
v regi skimaného hudobného pedagdga sme rozdelili dedgécich skupin:

a) zakladné hudobné pomenovaniaacko, bas cela nota/celacéko, cis, doba fis, forte,

hugovy WKU¢, krizik, legatg melodicka ozdohanota osminova poldobg pomkbka,

predznamenanjagiadok, ritardandg Sestnastinovdstvrrova nota/Stufova, takt, ton a trilok,

razka doba

b) pomenovanialudi spatych s hudbou basgitarista basista metalova kapelaFioccao

Wohlfahrt

c) pomenovania hudobnych¢innosti: brnknl, dar’ do legata/od Sgky/tempo dodrzova

doby, doprevadza (niekoho) drza’ (niekoho) drza’ melddiu/rytmusdvihn’ od Spiky, hraz,

ide to naspamd i’ na klavir ma’ naladené natiahnu’ slak robi melddiu/solo stiahnu’

(ruku) do (prvej) polohySrubova tempg trafiz sa (do niéoho), rfaha’ (noty) udrziava tempo

urvar do slaiika, vedig’ (nieco) naspamg zacinar’ s cekom zatiahnu' slak zviaza noty na
jeden slaik;

d) pomenovania (typu) hudobného textu/hudobného vybru/hudobnej formy: Alegro,

Dnesny de# sa radujme dvadsaStvorka/dvadséstyrka hugovy koncert koleda /udovky

Narodil sa Kristus PasNesiem vam novingoty, pesnika, piesé, prednesskladbatechnicka
veg Ticha no¢ (jedna) veg

e) pomenovania hudobnych nastrojov aich komponento druha struna huslicky,

podbradnik kalafénig prazeg prva strunastruna/struny

f) pomenovania spésobov hry na husliachcely slaik, druhy prst/druhy kratky slak na

(prvej) strune od Zabky prdzdna struna/prazdngprazdna a strunaprazdna de struna
prazdna e strungprvy prst/prvy rychly slak Siroky slak Stvrty (prst) veky slak

g) pomenovania vy@ovacich predmetov suvisiacich s hudbounudobna nduka/ndukapev

Prva skupina nazvana ,zakladné hudobné pomenovaeigiomerne rozmanita. Jej
zna&nu¢ag’ tvoria terminy ¢ela nota hugovy Kuc, krizik, melodickad ozdoBazvlag’ italizmy
(forte, legatq ritardando), ktoré su pre komunikau sféru hudby typické (porov. Vyhlidalova,
2014); pomenovania konkrétnych hudobnych tonowéksn eSte diferencované na oficialne
a neutralne nesklonné vyrazsig fis) a abreviatury z viacslovnych pomenovani so stetus
vlastnych profesionalizmov (k pojmu porov. Oiigea, 2012) &cko = ton a,cé&’ko = ton c);
medzi vyrazmidoba —razka dobapoldobg nota — Stvrfova nota Sestnastinovaosminova
melodicka ozdoba — triloje hyperonymicko-hyponymicky vah; a napokon zaujimawsi
su variantné ozrania toho istého denotatu pomocou zdruzeného poraai®
a jednoslovného substantivizovaného vyragtvr{ova nota — Stviovad), resp. len pomocou
ekonomickejSieho  substantivizovaného  vyrazuosnfinova Sestnastinoya Tieto
substantivizované lexémy, univerbaty, by sme takistdnotili ako vlastné profesionalizmy.

Zda sa, Ze okruh profesionalizmov sa & freidobného pedagoga rozSiruje. Nie je o ni
neobvyklé, ako dokumentuje aj vyskumna sonda L.lMdglovej (2014), ktora v bakalarskej
praci skima profesionalizmy z oblasti hudby zisk@ménnym vyskumom okrem iného aj zo
Skolského prostredia a zredvoch hudobnych pedagogov. V naSom pripade savkginé
profesionalizmy javia slovesné spojeda do legatadar’ od Spiky, dar’ slak da’tempo drza’
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melodiy drza’ rytmus dvihn’ od Spiky, natiahnu’ slak zatiahnu' slak d’alej menné spojenia
kratky slak rychly slak Siroky slak veky slak cely sla@ik chapané ako synekdochické
pomenovania réznych spodsobov hry na husliach; ei&dvy pad od Zabky ci
substantivizovany vyraprazdna SpojenieSrubova temposa nam uz javi expresivnejSie
a hodnotili by sme ho skor ako nevlastny profediamais (k pojmu porov. Orgmva, 2012).

Celkovo lexémy, ktoré v&e skuamaného &itela husli interpretujeme ako
profesionalizmy, zodpovedaju tej charakteristikéendencii profesionalizmov z identického
prostredia, ktord zachytila L. Vyhlidalova: ,V Skolsa Ziaci/Studenti alebciitelia hudby
vyjadruju pomocou terminologickych jednotiek, pyzivani profesionalizmov vyuzivaja
bezpriznakové jednotky, ktoré nenesu prvky exprestr v porovnani s vyrazmi, ktoré
pouzivaju hudobnici na skaskach.” (Vyhlidalovéa, 204. 24).

V dalSich vymedzenych skupinach registrovo motivovanyexéem figuruje popri
dominujucich apelativach aj nielka proprii, a to jednak antroponyrVphlfahrt Fiocco),
pouzitych typicky metonymickyHiocca chcem pdur’ Vivaldiho chcem paur; daj Wohlfahrta
my sme hrali aj Fiocca Alegrp), jednak muzikonym jednoslovnychlégro) i viacslovnych
(Dnesny de sa radujmeNarodil sa Kristus PanNesiem vam novinyicha nog.

Takisto sa ukazuje, zvidSna skupine pomenovani hudobnych nastrojov aich
komponentov a na skupine pomenovani spésobov hnysiaach, Ze i potencialny hudobnicky
komunika&ny register ma svoje subregistre viazané na saciély r6znych typov hudobnikov
a Ze v naSom pripade by sa mohol ohl&®emunika&ny subregister huslistu.

Napokon dodavame, Ze vyskyt registrovo motivovanggem sme zaznamenali najma
v rozsiahlejSich monologickych replikactitel'a s KF analyza a vysvetlenie.

Frekvergna slovnodruhova analyza naSich troch komunikatk@zala, Zze v ramci
slovesnej lexiky sa medzi de’saajfrekventovanejSich lexém dostavaju sloviesst, zahra’
(si) adar, a to tesne za, prip. i pred Standardne komdnikaajzdazenejSie verbyr ama’

komunikat najfrekventovanejSie slovesa s pfiom vyskytov

C.1 byt (64), ma (43), is’ (32), d& (20), hr& (14), vedi€ (12), vidig’ (10), md¢ (8) paut (7),
zahra, musie’ (5)

C.2 byt (49), hr& (32), m& (19), d& (18), zahra (14), i3’ (12), vedi€ (11), moc, vidiet' (9),
pozna (6)

C.3 byt (57), ma (47), plad sa (37), i6(33), da (27), hra (26), vedi¢ (20), musi€, zaujima
(11), drzd (10), chcié (8)

V pripade lexémyhrar/zahra’ (si) je registrovo motivovany vyznam &gou lexie
hrar/zahra’ s vyznamom ,vyludzowa téony z hudobného nastroja, predvatdzaudobnu
skladbu®, ktory je aj v naSom materiali takmer sia@ntne vyuzivany. Iba v nielkgich
pripadoch je pouzita lexérnzahra’sis vyznamom ,(s chiou) isty¢as hrad“ (daco si zahrame,
ty si zahras koledy

Za jedno z najtypickejSich pouziti @iého kreativneho verbdrar/zahra’ (si)

S exponovanym registrovo motivovanym vyznamom pojeawe to, ktoré najviac zodpoveda
slovnikovému opisu (porov. lvanova, 2014), teda sjgbjektovo-objektové s objektom
vyjadrenym v akuzative a obsadenym pomenovanimbnélm diela. Vo vSetkych dokladoch
tohto pouzitia, podobne ako vod&ine ostatnych pouziti, agens explicitne vyjadneieyje, ide
o pripady so zamdédnym subjektom, kde sa de facto precizuje pertvakip hudobny text‘o
sme hrali — terazo hras1 — a ta si hralat — hrali koledy — my sme hrali aj Fiocca Alegre-
dvadsaStvorku hrast — dva riadky sme zahralhkymsi pendantom tohto pouzitia je pouzitie
lexémy hrar’ ako subjektovo-bezobjektovej s explicitnym vyjadme agensa ako realizatora
hudobnejcinnosti, ktory sa takto explikuje, ho¢asto len odkazovacimi vyraznmam hraje
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bas(tu ma agens metonymickl povahWrate dve — ktora bude hfa toten uz‘o hra tu — tu
¢o hrasty

Ostatné pouZitia registrovo motivovanej leXiear/zahra’ by sa dali poth povahy
pravostranného kolokatu Specifikauakto:

- kolokacie s pomenovaniniasti hudobného nastroja (husli) atoénov referujoae
spbsob/techniku hry, kde sa prelina veétenska platnas objektu a prislovkoveho
uréenia; sdag’ou takychto spojeni byva aj prospechovy ddirés tam prazdne struny
aj — hrame prazdnu a strunu — nehraj mi de struriua; mi iba po tej strune slakom —
zahrame fis — nehraj treti prst na e strune — n¢lp@inej strune — ké ju zahras od
Spicky;

- kolokéacie s vyjadrenim inherentnej kvality — ideygadrenie spdsobu, akym sa herna
¢innog’ vykonava, niekedy je tento spdsob iba naeng ¢iak hral tak Ze... — pol jak
hraju — tak zahraj tak ako),.inokedy vyjadreny hodnotiacaldbre hrdS — zahras
spravne — no hras to faloSne — Zeby si hrala dpalebo opisnehtas v tempe — hraje
s6lo), ohias doplneny aj o inherentné vyjadrenie diztpudes sa i hrar intona’ne
c¢isto), v dalSich pripadoch vyjadreny obrazne, najma priroimafuz hras jak zidia
ked... — jak ty hras jak protinoZxi

- kolokéacie s vyjadrenim adherenti@sovej determinacie. utorok si to este hralg —
vcera si hralat — dneska si to hral;

- kolokacie s vyjadrenim adherentnej priestoroveldvej determinaciebudete hrd pri
stronreku — hra pod strordekom — to budes hrfaa koncerte

- kolokéacie s vyjadrenim inherentného kvantitativnphanaku:to si kakokrat hrala?t
— zahraj to eSte raz éize to zahra$ dvakrat — mézes hdm zblaznenia

- kolokacie s vyjadrenim inherentnej zi&gteo-prospechovej determinaceahraj Saske

Specificky status maji pouzitia, kde lexérhear/zahra’ vystupuje ako nerozvity
predikat. V&sSinou ide o vyzvovo-povelové vypovede a pobadaimapgrativnym verbalnym
tvarom v 2. o0s., ptom toto pouzitie verbahras/zahra’ sa najvyraznejSie zblizuje
s jeho pouzitim v trénerskom komuntk@m registri (porov. Slawva, 2018, s. 438y0 pal’
hraj — no hraj — neboj sa hra- zahraj

Druha najfrekventovanejSia slovesna lexémaddava’ sa v reéi skimaného pedagdga
javi vo v&sine pripadov ako synonymum lexéimas/zahra’. Cag’ tychto pripadov precizuje
objekt hudobne§innosti daj Wohlfahrta — daj dvadsatvorku teda — ale daj mi toho Fiocca
Alegro — tak daj Tichu ngc¢ad’ ma zasa stabilni kolokéciu s vyjadrenim adhergiasove]
determinacieték daj eSte raz celé — tak daj to eSte raz —a&ste raz celé neboj sa — daj eSte
raz to opakovanie — eSte raz celé dame aflalau — a potom dame eSte raz odfadde
prevazne o vyzvovo-povelové vypovede s takmer dnguimperativnymi tvarmi v 2. 0s. sg.
Synonymicky vZah lexénmdar/dava’ ahras/zahra’ eklatantne dokumentuje tento priklatj
zahraj Saske jak to vie$ zakira

Znané percento pouZziti reprezentuju vypovede s KRuRéta a vysvdibvanie, resp.
analyza, kde prevazne imperativny tvar vedad figuruje vo vyzname ,umiestiii klag’
niekam*, prtom slovesodar sa sprava ako manipdfe# ajeho kolokatmi su adverbialne
vyjadrenia balansujuce na hrane priestorového sofmvého vyznamilebo davas ich pri sebe
trosSku troSku/alej od seba ich daj — a ruku das vySSie — tresit jolaj nizSie — a rdku trosSku
daj vysSidavu — tak ho daj ku prazcu — ruku daj trosku nid8&ia — to tretie daj vysSie

Napokon niektko ojedinelejSich pripadaaky slakdala, pomalSie tempo daméneska
nedame naspanidame dame tempale od Sptky ho daj ktoré by sa dali interpretot/aj ako
synonyma hrar/zahra, ktoré vSak predovSetkym predstavuju netypické, \ndanom
hudobnickom kontexte zrejme idiomatické kolokadigiace efektivnejSiemu vyjadreniu, by
sme, ako uz bolo vysSie spomenuté, chapali akondgsofesionalizmy.

Studie a ¢lanky M. Bodndrova: Jazyk a styl hodin hudby (pripadova Studia na materidli... 14



Jazyk a kultiira | ¢islo 51/2022

8 Zaver

Cielom tejto pripadovej Studie bolo prispid lingvistickej reflexii vzahu dvoch
réznych, no v mnohom iblizkych semiotickych systém-— jazyka a hudby, ato
prostrednictvom kvantitativno-kvalitativne] analyzyroch vyw&ovacich hodin husli
realizovanych na zakladnej umeleckej Skole v pea$tvychodného Slovenska. Zameriavali
sme sa pritom takmer vydne na repliky hudobného pedagdga. Pokusili smekaaal) ze
hodina husli je komunikaou situaciou trochu inej multimodalnej povahy ngzicovacie
hodiny v ramci inych predmetov, ktoré sa dopbsiagvisticky skimali. Zarowe je i typom
Skolskej komunikécie s potvrdenou pritomfms K'u¢ovych prvkov Skolského dialogti
pedagogického registra. Okrem toho j€ heidobného pedagdga osobita tym, Ze sa v nej
vyskytuju aj niektoré prvky trénerského komurikého registra. Na tejto prienikovej baze
pedagogického a trénerského registra sa konstitdpgcifické tematické, pragmaticke,
fonetické, morfologické aj lexikalne prvky hudobkeéto komunik&ného registra, ktoré bude
v buducnosti potrebné ovéma rozsiahlejSej a reprezentativnejSej vyskumnejke.
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Summary
Language and style of music lessons (Case studywalin lesson material)

The subject of the case study is a linguistic otibe of the relationship between two semiotic eyt

— language and music through a quantitative-quis@analysis of three violin lessons at an eleagnt
art school in eastern Slovakia. It is a dialogiomomunicative situation of a multimodal nature. le th
center of our attention is the speech of the miesicher, in which the key elements of the pedagbgic
communicative register are confirmed, as well asesgmainly pragmatic) elements of the coaching
communicative register. The thematic, pragmatigngtic, morphological and lexical specifics of a
potential musician’s communicative register arestituted on this penetrating basis. The language
specifics of the violin lesson include: the predoamice of con-situational dialogue with co-situation
elements (themes and motifs related to music arsiaallart), utterances with communicative function
rhythmic command, sound imitations of musical fegirmelodious reproductions, register-motivated
lexemes including the register-motivated meanintheflexeme playhfas/zahra) and its synonym (in
the given context) givedé/dava), higher frequency of interjections and numerals.

Prispevok je stasou rieSenia grantového projektu MS SR KEGA 010F2020 Interaktivna
Stylistika — analyzy a syntéza.
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