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Rozpravkova kniha Jakuba Erika Grodpidalkar, ktord nam#éovala Jana Kiselova-
Sitekova, vysla v roku 2006daka oktianskemu zdruZeniu Sinikovo a zarove ziskala cenu
Bibiany za najkrajSie ilustracie. Knihu z kompo®ho [adiska tvoria dve prézy
sprevadzané ilustraciami Jany Kiselovej-Sitekoidg. o poeticky text, ktory spolu s obrazmi
nadobuda vyrazne lyricky ton. Obraz je v rovnocennaz’ahu so slovom, netvori ,iba“
vytvarny ramec pribehRi&alkéara alebo pribehievatka so zapalkamiObrazok na obale
knihy sa vyznaéuje vyraznou jednoduchtsu. Znazofiuje Pifalkara hrajuceho na pele
s privretymi @ami a uberajuceho sa za hlasomtali Nahy chlapec, centralna figlra na
platne stabilného tvaru, je obklopeny nigkgmi jednoduchymi, vidlicovito sa
rozkonarujacimi stonkami kvetin uk&enych drobnym bieloruzovym kvetom. Pozadie
farebne suznie s figurou stvarnenou v popredi, piéstericky aj @aka plynulému prechodu
ruzovkastych tonov oblohy do jej belaso sfarbemejdsejcasti, prtom vznika zdanie, ze
postava sa pohybujg smeruje mimo pozemsky priestor. Krehka linia ksetaktiez dodava
obrazu jemnasilahkos a postavu prostrednictvom dojmu transparentnasgadzuje do
nepozemskych suvislosti. Obrazok na predsadkelisteogpajajucom knizny blok s obalom,
je komponovany pod#d horizontélnej osi. Zobrazuje postavu anjela néfgé dvojlistu,
vysunutd v smere k vnatornému okraju form&im sa v kompozicii vytvara napatie. Anjel je
stvarneny na zelenom (trdvovom) pozadi s plotonoriékov, plot pésobi ako zatarasa a
pozadie navodzuje emotivny dojem monotonnosti ietzenej preniknufeosti. Postava
anjela, figura popredia, je nafitwand v zemitych az tmavych farebnych tonoch, sfaoloou
su sfarbené kridla, farebny a svetelny kontrastnoaZ/badd z pomeru tela k bledej tvari a k
svatoziare anjela. Centralnym objektom prvej styakkihy je obrdzok Ustrizku platennej
tkaniny s jemnou Struktarou a minimalizovanou pestaPi§alkara hrajuceho na pae,¢im
sa intenzifikuje prostotdi jednoduchos vyrazu. Hlavny titul umiestneny na druhej strane
obsahuje mena spisovitea ilustratorky, su umiestnené pod miniaturnolchpbor obrazku
s dvomi vt&atami. Incipit textu je tradny: ,Bol raz jeden clovek.” (Groch, 2006, 3.
dvojstrana) Text zAna opisom postavy RWlkara, vytgenim cid¢a jeho pute— ,cesty”

a vyjadrenim spésobui prejavu jeho bytia;,Bol celkom nahy, chodil za svojim nosom
a piskal si stale ta ista piese (ibid., 3. dvojstrana). Pribeh sa problematizdjevizdy, ke’ je
Pi&alkar konfrontovany so svetom, s inyiiidmi, ked’ je uvadzany do komunikaej
situacie ama odpovetlana tri otdzky v sulade so symbolikatisla tri (A preco sa
neobleies?”, ,A kam ideS?", ,A preco si piska$ stale tu istl pieg¥, ibid., 3. dvojstrana).
Oproti problémovému vyzneniu Zivota Ridlkara optikou vé&8iny sa presadzuje jeho
prirodzeny spdsob preZivania a bytia vo svete éktorzmysel sa rozkryva na ceste Zivotom.
Otazky su opakovane uvadzangsticou ,A“, ktord vyjadruje neutichajuci zaujem
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a zdbra#uje opytovacie zameno. Z rytmickéholaldiska zohra svoju ulohu prizvuk.
V textovom priestore sa uplatnia aj obstupné takéf, sa prizvdna slabika nachadza v ich
vnutri a na z&éatku taktov stoja okrerastic v opytovacich vetach aj neprizné spojky ,A"

v dalSich dvoch vetachDisproporné zameranie témypozri Rakus, 1994) vyvaZzuju
Pifalkdrove odpovede, no predovSetkym jeho nekomdniéakonanie. Odpovede
relativizuju hodnotu otazok,Nikdy mi to nenapadlo,” ,Neviem,* ,Nikdy som o tom
nepremy&l,“ ibid., 3. dvojstrana), tie v pomere k bytilloveka na ceste maju nulovy
vyznam. Z kompozneého Ifadiska a vo wahu k Zanru rozpravky postavu preveruju na jej
nikdy nekortiacej¢i neprerusovanej cestepiskal sidalej.”, ibid., 3. dvojstrana). Obrazok
ako partner textu je nakresleny na platne formatu krajiny. Pozade gtvarnené
prostrednictvom farebnych odiiev zelenkastej a hnedoZltej farby. Prelinajucevedié tony
farieb ustupuju do pozadia a obraz p6sobi éterigkyopredi a v druhom plane su organickeé,
prirodzené tvary, stromy zoskupované do lesa sofetenymi korunami, ktoré v druhom
plane prerastaju do nebeského priestoru. Postavallra je v sulade s pribehom zobrazena
na svojej ceste, ktora je Ustrednym motivom i pgam textu. Vys3éi nadpozemsky priestor
ilustratorka otvara prostrednictvom padu zhora, prostrednictvom optiky priblizujlcej
roznorodé vtéatd lesa a navodzujlicej dojenibky. Stvrtd dvojstrana je pokiavanim
pribehu, ak ho tradine ,¢itame* Zava doprava. Ide o obrazok, ktory ¥ cel( plochu a
zobrazuje r6znofarebnd Iuku — pInd nesarodych p@itych, bielych, modrych i
ruzovkastych) kvetin krehkych a nejednaamagh (rozplyvavych) tvarov. Plocha luky
prechadza do pozadia stvarneného akvarelom. Zakriierizont liky p6sobi ako horizont
sveta na P{&lkarovej ceste, ktora sa na ploche obrazku lonerem dole. ZvySeny horizont
podnecuje pofad zhora a navodzuje dojem Fahlosti sveta. V symbolike lUky sa ohlaSa
farebna, r6znoroda a krasna skutog’. Cesta pokr&uje a zaubuje sa v situacii pozorovania
a pa:uvania rozhovoru anjelov. Rozvija sa v textovonegiore bez obrazkoveéasti, prcom
biela plocha ako aktivny vytvarny prvok podporug@msnticki hodnotu textu. Napatie sa
stupiuje, do tretice sa kumuluju vypovede anjelov azti®raziuju zasluhy, za ktoré anjel
ziskali kridla (A mne preto narastli kridla, lebo som bol/ix@ dobry,” ,A mne preto narastli
kridla, lebo som bol Veni skromny,“ ,No a mne preto narstli kridla, lelsmm bol vémi
tichy,” ibid., 5. — 6. dvojstrana). Oproti dobrote, pokore a tgthea presadzuje princip zla,
pychy i chvalenkéarstva a jeho nasledky v duchosfée mozno vybadas prejave farebného
odde’ovania sa od principu svetla prostrednictvom ppmdarebnosti, tej chvili mu kridla
trochu zoZItli“, ,aj jeho kridla stmavli a zoZltli} ,V tom okamihu mal kridla Skaredé a temné
ako ostatni.; ibid., 5. — 6. dvojstrana). Symbolika kridel d ibielej farby vo vyzname
Cistoty, dokonalosti, pravdy sa konfrontuje stemnydnmi hriechu a duchovnej smrti.
Obrazok piatej dvojstrany znazofe anjelov roztrisenych v priestore v pomere
k dominantnému objektu v popredi, ktorym je vtaéha oko je umiestnené v centre plochy
obradzku a je symbolom vizualneho, no pravdepodajneSevediaceho a vSadepritomného
duchovného principu. Kresba simultanne znéz@er sukcesivnas konania, ak
predpokladame, zZe sa nemozno vyhnasledkom odklonu od principu dobra pod kuratelou
v3evediaceho vedomiaDalSia dvojstrana je vytvarnym stvarnenim dosahotwésie
ohrozenia mravného Zivota v podobe pokuSenia, jayee,ega“. Ide o harmonicky pdsobiacu
kompoziciu s ésmimi anjelmi usporiadanymi v dvodhioEciach nad sebou. Obrazok je
¢leneny aj prostrednictvom svetelnych polarit. V neoip je tmavymi tonmi farieb zobrazeny
anjel, ktory je obrateny chrbtom k pozorovatd. Figura je rdmcovana bledymi svetlymi
odtienmi d'alSich anjelov, ktori tak ustupuju do pozadia. Arjg stvarneny ako anjel
Jlimitovany* velrkos’ou svojich kridel v désledku duchovného zlyhaniaextbva cags’
tematizujed’alSiu prekazku na ceste Zivota, vysoku hgpuked’ priSiel k Upatiu vysokej hory,
ani mu nenapadlo zastasa. Iba kra@al a piskal si a stupal, az bol odrazu celkom howe,
samom vrchu hory.(ibid., 7. dvojstrana) Postava na nikdy nekaoej ceste v sulade so
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Zanrovym povedomim a sakdvanim, ktoré vyplynie z tonality obrazov ako \asicii
pribehu (existujucich v priestore) a sekvencii @hilo ako obrazov (existujucich dase), sa
svojej ceste nespreneveri. A tak sa jej cesta ivdrza ale pokrauje a rozdichava symboliku
neprerusovanej duchovnej cesty smerom hgkke pretoZze o tom nikdy nepreni@gf stapal
dalej." (ibid., 7. dvojstrana) Textouwsad’ je uzavreta obrazkom vysokej hory ako zoskupenia
stromov, centralneho objektu plochy strany, kompameého pobh vertikalnej osi. Po
vrchole hory kréda Pi%alkar vystupujuci z obmedzeni pozemského sveta.olegrme
o texte rozpravky pritani jej obrazov. Suhra dvoch druhov umeni je xgna vzajomného
zblizovania sa v zameroch a taktikach dusadiacej znutra na svetl¢eErik Jakub Groch,
Detom, In: To), smerujucej k svetlu a pdsobiacej vo svete.

Druht z rozpravok, Diewcatko so zapalkami uvddza minimalizovany obrazok
diewatka spiaceho v postiee. Nasleduje vytvarne stvarneny uvod. Ide o poregyuzivajuci
cierne, sivé abiele tény farieb. Iba ZIté okna,tuwagjuce svetld domov, sU oZivenim
fantasticky a tajomne posobiacej plochy forméatudjzeného pobh horizontalnej osi.
Kompozicia vyznieva dramaticky, dominuju roztrusem@lupyci skér ich ¢asti za celok,
Skridlové strechy. Tie su stvarnené v sivastycleraigch farbach s utrzkami beloby, snehu.
Obrazok je antropomorfizovany dvojicami Zltych #&kv svetiel v oknach challp, takze
kompozicia pbsobi fantasticky. Strechy su obkloppd&mi zavejov, ktorych vrcholy su
snehobiele a Upatia sivastéjm sa prehlbuje plasticky vyraz krajiny. Znepokagen
a konfliktnog’ do kompozicie obrazu vnasa aj plocha s konarmirgiv. Viditd’ny je symbol
snehovej barky, abstraktne pdsobiach ké zavej, ktory kompoziciu dynamizuje. V spodnej
casti plochy je zobrazené drobné diatko, konfrontované s réahlos’ou neprivetivej
krajiny. Textovuc¢ag’ pribehu uvadza kratka vypalereagujuca na literarnu tradiciu, na
Andersenovu rozpravku, na jej etiku iestetiku aosabny kontext subjektu rozpravky:
.Nikdy som sa nezmieril s tvojou sfau.” (ibid., 10. dvojstrana). Spolu s obrazkom spiaceho
diewatka v bielom rozvijajucom sa kvete napoveda ovoio zaujati témou. Viditeé Zlté
Skvrny s podobou piestika atgiek v centralnejéasti plochy kvetu, ako aj Zlty ramec
vlaskov okolo tvare diglatka ozivuju kompoziciu. Kvet, dominantny objekbgiy, asociuje
nadychané biele periny. Jeho kvetné 16Zko je ukwivadatkou stopkou a ulozené na bielom
snehovom podkladeg¢im sa ohldaSa symbolik&istoty, nevinnosti digata, krehkosti
ochranného obalu, djudského obalu plodu, ako aj symbolika vymedzen@binedzenia
Pudského mildata prirodnymi podmienkami. zZakladom kompozicie jeir&lg’, tvar
prizna&ny pre prirodny a sprostredkovane aj puelsky svet. VyuZiva sa svetelny kontrast,
oproti bielej farbe spodnej polovice obrazku jeetig hornegasti vyuzitaciernohneda farba
asociujuca tmu a nehostinmgwriestoru, v ktorom snezi. Ten je smerom navongkedzeny
tmavym modrosivym pozadim. Uvodn#@g’ rozpravky je doplnend obrazkom svietnika
s podobou anjela, na jeho vrchole hori & symbol vierygervenym plamgom. Anjel mé
zopaté dlane, rozprestreté kridla, no napriek tqgasobi staticky. Text rozpravky daa
lokalizovanim subjektu rozpravania a pozorovaniavdatorného priestoru, za okno domu,
spritomni jeho optiku, spésob nazerania na sk’ ,Za okienkom prizemného, dreveného
domu ziarili nav¥Sené zaveje striebristého snehu av shfjicom, mesadom svite sa
podchviou zablygala osihotena vigka.” (ibid., 11. dvojstrana) Obraz vonkajSieho prosaed
nadobuda estetické kvality, upo#oje na vnimavas a uzavretas subjektu, predznamena
zviditelnovanie takmer neviditeého detailu sveta. \dalSej ¢asti textu rozprava ukotvi
pribeh vo zvlaStnom viakoom c¢ase, subjektivizuje ho, vyuziva prva slovesni osobu
Osihoteno$ alebo samotu subjektu potvrdzuju slova o objektgjmu, o symbole viery vo
vynimocnom ¢ase, Wase rodiny:,Boli Vianoce, sedel som na drevenej lavici, mysial
JezisSkove narodeniny a daval pozor na&wena jedléke, aby sa stro@ek nechytil a nezal
horier.* (podt. M. P., ibid., 11. dvojstrana) Textowias’ dofdna obrazok v tvare $tvorca,
okienka zakomponovaného do plochy strany. Ploch&énkk je rdmcovana kresbou
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Zltohnedych listov i listkov a vo svojom centrereatvara rozjasujucej sa oblohe, v spodnej
¢asti su zas zakomponované hodiny na zeleno-bietmradi krajiny s figurkou pozorovdse
Symboliku obrazka mozno spbjs vynima@nym ¢asom (na obrazku dvadsaninut pred
dvanastou), s rozkryvanim sa priezoru do svetah® jpozorovanim. N&'alSej strane je
drobna figirka pastiera, ktora ohla3a symbolikuosttivého ochrancu stadRal3i obrazok

v zemitych farbach na svetlom podklade zobrazujéivma symboly zviazané s narodenim
JeZiSa Krista. Ide o postavu modliaceho sa angelpgstavy dobrych pastierov s ¢kami

VvV narui, ide o zobrazenie somarika, ¢iek, kolisky s Jeziskom pod viatroym strondekom,
d’alSim zo symbolov Vianoc. IKicovym principom usporiadania zobrazenia odkazujucgho
pribeh je opozicia &ého a malého v popredi obrazku, dobrych pastierpestaveni velth
seba oproti minimalizovanému zobrazeniu JeZiSkaliske. Statickas kompozicie sa
dosiahla prostrednictvom vyuZzitia kolmic i nevzwysh farieb a asociuje pokojnu viaimi
atmosféru. Betlehemsky namet sprevadza aj textedl Ta tematizuje situaciu subjektu,
jeho naladenie, ktoré vyplyva zjedného z domingetinmotivov a problémov textu, z
osamotenia;,Bolo mi smutno, lebo som pod stroekom nenaSiel nijaky dégk, okrem
nepatrnej, z dreva vystruhanej kolisky s JeziSkdo¥enej na slame ako v hniezde. Ale to
vSetko spolu so somarikom, pastiermi a betlehembkimzdou som poukladal pod strdak
sam.” (ibid., 12. dvojstrana) Text prinasa aj motiv repého dateka, daru, ktory vo svojom
symbolickom vyzname (narodenie JeZiSka je vtkmeskej tradicii narodenim Spa$dg
nadobuda nesmiernu etickl hodnotu. Betlehemskymivorat a symbolom sa pripomina
dbélezitos domovského priestoru a sudrznosti rodiny, ktoréjekiu rozpravania chyba,
a preto ide o vyznamny motiv v Struktlre textu, rr@po upozaiujuci na deficit rodiny,
deficit umocneny vo vianmom ¢ase. Trinasta dvojstrana pozostava z dvoch textodasti,
pricom text na pravej strane je doplneny v hornej polg@tochy obrazkom figurky zvieratka.
Text prostrednictvom paralelného porovnavania, alizeho uchopovania dvoch skéosti
aich symbolov (strogreky, svi€ky, tiene I'udi na stenach...), sveta inych rodin a sveta
subjektu, prerasta do ich prepojenia prostredniatasociacie, zdruzovania obrazov, vizualne
sprostredkovanych a vytvarne stvarnenych, ktor@Mmaju spomienky. Uplatnenie principu
podobnosti podmiguje intenzivnejSie uplatnenie principu kontrastextlevokuje stufujici

sa pocit osamotenia, ktory vychadza z nepritomnasti ¢i z ich prive’kého oddialenia:
.Pozeral som sa na obrazok svojich deti a spomdoah na nego robia vo vékom meste, tak
daleko odo ma.“ (ibid., 13. dvojstrana) Spomienkami sa spritofl postavy
deti, prostrednictvom aso¢r@ého potencialu medzi minulym a pritomnym, medaditiou,
skusenoou a charakteristikami deti sa v citove] pamaéti rgdét i prekryva symbolika ich
mien: ,Na Martina, ktorého vzdycky zetkom zimy vyzeram na bielom koni. Na Michala,
zlatovlasého archanjela, ktory ustéawe bojuje s nejakym neviditeym drakom. A na
Barborku, ochrankju pred ndhlou a n@kanou smiou, nasu najvasmi.” (ibid., 13.
dvojstrana) Postavam s priradzované charakteyiatiiny zviazané s vyznamom a menami
ich kreg'anskych nosifiov, svéatcov a anjelowim sa prepaja pozemsky a nadpozemsky svet,
profanne a sakralne aj pod vplyvom zé&meho ¢asu, v ktorom nema bynikto sam:,Nie
kvOli tomu, Ze bola najmenSia, ale preto, Ze ma lanaithran¥’ pred nebezp@mym
zarmutkom.“(ibid., 13. dvojstrana) Problémové podlozZie textwsamotenie subjektu — sa
obrusuje ¢i zmiemuje vedomim o pritomnosti druhého, uZzSie detskébpeldu, SirSie
duchovného prvku. Strnasta dvojstrana je plochau,ktorej st zobrazené M seba,
paralelne tri obrazky deti — duchovnych bytostie ld zobrazenie troch kusov tkaniny
vo svetlych a bledych tonoch s centralnou figurostavy di€ata alebo duchovnej bytosti.
Triptych, komponovany pda vertikal, vyuziva symbolické kritérid pre umiestie figur.
Oproti sukcesivnemu radeniu postav z rozpravanigiektu sa vo vytvarnom stvarneni
vyjadruje naslednasv rozpravani radenim obrazkov v priestofava doprava, avSak eSte
priznanejSia ako pre textov@ag’, v ktorej sa spominaju deti, je pre kresbu sinmuitd’,
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kedZe medzi sebou evidentnejSie zrovnopitde obrazky s figurami. Uplabju sa aj
korelacie medzi pozemskym a nadpozemskym, osobnymdasobnym, ide o nachadzanie
podobnosti medzi nimi, ale aj o vytvarnu ,aktivitoieleho priestoru medzi tridadou obrazkov.
Kompoziny zamer vytvarky suznie so zamerom subjektu rozpravania, arytytri
centrélne subjekty v citovej pamaéti a pritom sapneseveri duchovnym momentom bytia,
nadeji na pritomnastoho druhého alebo v3eobjimajiceho vedontbaldia dvojstrana
pozostava z dvoch textovych a obrazkovyetsti. Text je sprevadzany zobrazenim kopca
s kostolikom, ktory sa &y k nebu a znakom kriza predlZzuje vertikalu komp@zi Obrazok
nie je rdmcovany ana bielom pozadi prirodzene h@rdza do bielej plochy stranky.
Textovym impulzom, ktory vytrhne subjekt zo sponmiaa a vsddza ho do vonkajSej
tematizovanej skutmosti Vianoc, je akusticky vnem, dynamicky motisyanbol zvonov
(symbol pokoja, oslavy narodenia Pana, oslobodzavad zlych vplyvov). VyuzZiva sa
kontrast (svetla, radosti — tmy, pochmurnostidrjan sa premeriava i primeriava oslavny raz
polnainej omSe v kostoliku a vonkajSia sk&tos’ najvacSej tmy (ibid., 15. dvojstrana).
Pravej ¢asti dvojstrany dominuje obrazok v podobe vyrezainbtikového tvaru, vyrezu
z natnej cesty postavy do kostolika. Dojenfbky ¢i pritomnosti duchovnych momentov
skutanosti z rozhrania medzi nebom a zemou sa dosahogtr@dnictvom opozicigerneho
pozadia a svetlejSieho popredia lomiaceho sa smeswhol a zobrazujuceh@as’ zasnezenej
krajiny s figurou kréajucehocloveka, ktory je drobny v pomere k dominantnému wiémau
pozadiu. AvSak temno nie jeaujucim principom sfarbenia obrazku,dee je prestupené —
v najsilnejSom farebnom a svetelnom kontraste -odiell (v modrosivom odtieni tmy)
snehovych visiek, anjelov. Z kompozného Ifadiska vigky anjeli vydnaju priestor medzi
nebom a zemou, su symbolmi sprostredkivajucimivicdgomné spojenie, no umiagu tiez
dojem bezodnej ibky, ktory vychadza =z neohra@enia, bezhraghosti (principu)
tmy, z nepritomnosti horizontu krajiny ¢asti obrdzku. Text tematizujé¢alSiu sekvenciu
pribehu, cestu do kostolika tagenych prirodnych podmienkach. Sestnasta dvojstjan
ilustrovana obrazkom dvojice anjelov po pravejaaej strane symbolicky zobrazeného
rozhorievajuceho sa @b v harmonickej, symetrickej kompozicii. Plamienkyhna
pripominaju listy rozrastajucich sa vetiev stromupoh’ade zhora, avSak su sfarbené teplymi
tonmi farieb na modrastom pozadi, signalizujicormedizenie horenia. Na pravej strane je
kresba spiaceho alebo zaspavajucehocdida zababuSeného do kabata s podobou vrecka,
ochranného obalu v zemitych farbach,épm ilustratorka vyuziva svetelny kontrast. Vo
svetelnom kontraste k hnedej farbe sa uplatnildabiarba ¢iapatky, ako aj farba goliera
prechadzajuca do bielych tonov a ramcujuca tvavcdiga. Tenzivna udal6s ngjdenie
mrznuceho dietatka ,vo vyklenku kostolika“ (ibid., 16. dvojstrana), sa intenzifikuje
kumulaciou slovies opisujucich situaciu ¢hea, zdrobnenim ochrannej zatarasyu(ika),
nedostatdnog’ou a cudzotou (M&os'ou) ochranného obalkkgbatd, v prejave zasiahnutia
ludského prvku prirodnym prvkom, zdrmwvanim, ateda zaujatim citového zastoja vo
vztahu k zobrazovanému objektu zaujmu, farebnym drgpe kontrastom, kontrastom
medzi vékym a malym, ako aj ultimativnésu posledného prostriedku na zachrantupelo

a chulilo sa pri oSarpanom muriku, z goliera obrieéiso kabata vykikala len Stica plavych
vlaskov, trblietajucich sa od mrazu. Z pridihyclykasanych rukavov dali drobné, bledé
prsteky, ktorymi sa usilovalo zapalposledna zapalku, aby sa zohrialo(ibid., 16.
dvojstrana) Text plynie na plochialSej strany, autor vyuZiva sugestivne prirovnaim,eho
acinok rozvija personifikiciou,Chvelo sa ako zmrznuty listok,&eim lomcuje nedprosny
vietor.” ibid., 16. dvojstrana), prostrednictvom primeriaied’'udského a prirodného prvku sa
situacia dramatizuje, ahjalSou sekvenciou pribehu predznamenala pritothneskitého
zla vyjadreného symbolikou fia: ,Ktosi nad nami zatrepotal ozrutnymi kridlami a na
okamih na nas vrhol hrozivy ti¢ (ibid., 16. dvojstrana) Sedemnasta dvojstrandapiilje
symbolickymi prostriedkami temno, na jej plochepgmnovanej podh horizontalnej osi, je

Studie a ¢lanky M. Petrikovd: Rozprdvka do dlani



Jazyk a kultiira | ¢islo 5/2011

zobrazenycierny vtadk so zltym okom, ktorym sa nevyjadruje weiace vedomie, k&e
ohrozuje muza snaziaceho sa ocht@mewatko. Kompozicia obrazu sa dramatizuje vyuzitim
diagonaly. ZIta Skvrna na obraze usinge pozornog na seba, aZ potom odkazuje na postavu
muza s dievatkom v nardi. Svetelny i tepelny kontrast vznika medmrnymi tonmi farby
vtaka a svetlymi odtiami oblohy¢i belog’ou pasu zaveja, ktorym sa brodi muz s éi¢kom.
Osemnasta dvojstrana je tenena na textovy priestor a na vytvarne stvarmqgochu pravej
strany — kresbu ihthatého stromu ohybajliceho sa vo vetre (s dorazowetaly ihlicia),
ked husto snezi. Oproti tmavému pozadiu v modrosivgahiernych farbach sa beleju
snehové vidky v popredi obrazku. Vyrazny svetelny kontrastikaraj wWaka svetlym tonom
prednejcéasti kmeia stromu, ktory sa zakrivuje do iige tmy, do fbky obrazku. Sekvencia
pribehu timi nastoleny problém textu v podobedskej intervencie, ktora zniieje
bezmocno$ uzimeného dietatka. Dolezitos ulohy, vékos prekadzky je umocnena
nepriaziou prirodnej skutinosti. Uplatiuje sa symbolika stbp prekryvanych snehom, ktory
ohrozuje navrat domov, cestu spiNevidel som ani na krok, len som sa uprene divdud
na svoje stopy, ktoré rychlo mizli podkgmi bielymi vigkami. Dievatko sa triaslo a ja som
ho z poslednych sil drzal na rukach(tbid., 18. dvojstrana) Obrazok vymedzeny priesto
osemnastej dvojstrany prechadza na devatnastutdrojs¢im rozvija predstavu o existencii
pribehu obrazow ¢ase, hoci obraz existuje v priestore. Obrazok zmiége drobnu postavu
muza s dievatkom v narti na dominantnom pozadi snehovej barky. Horizospednegasti
formatu krajiny podmiguje dojem fibky a roZahlosti nevidneho priestoru. Farebny
a svetelny kontrast vznika na pomedzi tmavého bétho mréna a svetlejSej ,bielej* tmy

v modrastom tone, ktora viim priestor medzi migmom a snehom v popredi obrazku. Ak
¢itame text aj v jeho druhom plane, nemé6zeme satybthzkam o Badani stép v citovej
pamati, o oZivovani obrazov detstva a teda aj éadqy, povedzme o di¢atku so zapalkami.
Pricom je zrejmé, Ze odkaz rozpravky a spomienky, odkagklsenosti nadobudnute§ase
moze, ba musi rehabilitoaprocesy, ktoré premahajtiazkosti Zivota, znovuobnovuju
rovnovahu v Zivote. Textovéag’ rozpravky pokréuje v tematizovani a umovani strasti
cesty s prekazkami. Zlomovy moment, najdenie sliay je o to dolezitejSi, 60 viac ho
podporuje vedomie o pritomnosti DruhéhgPritisol som dievatko k sebe a zurivy od
bezmocnosti som Za vstava, najprv pomaly aazko, no po chvili ako by ma ktosi podvihol
a podopieral aj s diefatkom na rukdch az domowuibid., 19. dvojstrana) Tymto vedomim sa
totiz rehabilituje nadej (na Zivot) a oproti subjekej (citovej) akcii sa kona s vierou. Aviak
problém sa v Struktire rozpravky znovu obnovi apotas utlmi;Ale ked’ som zaSiel do
komory po kvietky na lipovy odvar a vratil sa, deko uz v izbe nebolo. Vébec som tomu
nerozumel a pozorne som pfatial cely donfek, ale nikde som ho nenasSiel. Ustaty som si
sadol na lavicu k vianmému stroreku a citil som sa eSte opustenejSi ako predtyisloRni

to tak /uto, Ze som sa rozplakal(ibid., 19. dvojstrana) Krizova intervencia lyréio razu
(mlcanie aslzy v opustenosti) — uniovand opakovanim — sa vyvaZuje opatovnym
rozpoznavanim Druhého (od gesta pomoci druhémud&jnéd Druhého). Znak, symbol
nadeje pretloveka — di€atko v jaslékach — nadobuda v stlade so Zanrovym povedomim
(imaginativnos, ¢arovnos rozpravky, biblicky odkaz Vianoc, dobry koniec) vananom
case jednoznme identifikovaténi a pomenovafed hodnotu Daru od Druhého
vSeobjimajuceho vedomia, nadobuda duchovnu hodRaidobnog medzi postavami, sytena
Zo spomienky a spritafovania dievatka so zapalkami prostrednictvom predstavy, setaoal
zjavenia, rozSiruje moznosti interpretacie text@povedd o zapase, v ktorom sa mézu
duSevné sily oslobotliod veci hmotného sveta, a tak podpototiaregenerovéa schopnog
orientova sa na togo je v Zivote a pre Zivot podstatné. Utecha akossp&zmietiovania
tenzivnej Zivotnej skutmosti vychadza zo zdrojov duchovného sveta. V @ je
vyrazom fantazijného potenciatloveka vyvazové realitu a realizuje sa v podoltiehého,
detského hlaskyibid., 20. dvojstrana)z drevenych jasliek pod stroriekom* (ibid., 20.
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dvojstrana), teda prostrednictvom imaginacie. \bta\je zas vyrazom intuitivneho prijimania
problémovej skuténosti a jej zmiatovania vedomim pritomnosti Druhého, teda vier#lae
si?* zvolal som, lebo som nikde nikoho nevidel. zRptu,” ozval sa znova ten isty mily,
nezny hlasok z drevenych jask pod stromiekom. A naozaj, v malilinkej jelSovej koliske
leZalo moje dietatko so z&palkami, presne v tej istej, kde bol tyraduloZeny dreveny
JeziSko. Neveril som vlastnyrdiam a myslel som, Ze sa mi sniy#nid., 20. dvojstrana)
Zaver rozpravky rozrastajucej sa do najrozsiatdbgitextového celku knihy je prekvapenim,
ktoré sa zhmadaiuje v tajomnom dare a jeho symbolik&ed som znova otvoril &, v malej
koliske uz nelezalo di¢atko, ale dreveny, nehybny JeZiSko. VSetko bolopaddtym, nad
koliskou visela na Snurke nesvietiaca hviezda, s&nséal nehybne na tom istom mieste
a pastieri s vykréenymi nohami sa ani nepohli. Len pri kmeni jéldli som objavil Skafiu
ovinutl tmavomodrym papierom gkygmi zlatymi hviezdami a mesiacmi. Na Skatuli bolo
napisané TEBE ODO NA.“ (ibid., 20. dvojstrana) Dar je vyjadrenim prajnastznakom
spritomovania druhého v jeho fyzickej nepritomnosti. Vdekaradeni medzi iné veci
vianainej skut@nosti sa obnovuje bezprostrednytala subjektu vypovede k elementarnym
veciam sveta, potvrdzuje sa zmyslové uchopovanetasa vytvarné videnie skutwosti,
ktoru prekréuje H’adanim jej duchovnych rozmerov a nachadzanim duglobvmomentov
bytia, porozumenim manifestacii, symbolu bytia Gaod:,,No takymi zvlastnymi pismenami,
Ze ani nevyzerali ako pismena, skér ako nejakésnéjabrazky, ktoré sa vo chviligdkeom
im porozumel, rozziarili. V Skatuli nebolocnilen prazdny papierik popisany neviditgm
pismom. Ale ja som ho videl. Bolo iam napisanéStale tu niekde som. Digatko so
zapalkamt: (ibid., 20. dvojstrana) Vypow v rozpravke o muzovi a digatku, oCloveku

a Dig’atku, 0 znovuzrodeni sa z bolesti, Tattani zmyslu bytia sa realizuje prostrednictvom
lyrického ,kédu“ ajeho vyznam sa odkryva pfitani symbolického jazyka rozpravky
(Zivota), ba rozpravok, teda aj votahu k literarnej tradicii. Dopovedzme o texte rézpry

pri ¢itani jej obrazov. Symbidza vytvarnych a literatmyprvkov je zaiSena obrazkom.
~Kresbomdba“ spiaceho dietatka v drevenej postlike v popredi je situovana na svetlom
pozadi plochy. Pouzité su teplé hngelwené tony farieb na sfarbenie podtiev kontraste

k bielemu vanku3u &apatke diewatka, ktoré na obrazku so statickou kompoziciowjaut
pozornos. Imaginativnog obrazka sa dosahuje doplnenémvyplnenim vyrezov zadného
a predného ramu postele pestrofarebnymi fantazijojprazmi — kvetin a anjela. Harmonické
a zmierlivé zaiSenie pribehu z obrazov v citove] pamati a obrazkpvibehuDiewvatka so
zapalkamiponuka vo vgahu Kk literarnej tradicii také uzavretie vypoveden@Znostiach
prekonavania prekdzok na ceste Zivota, ktoré wdsukd@akavanim rozkryva duchovny
priestor medzi nebom azemou av podobe symbidimki&aru zo slova a obrazu ho aj
vystiga.

Poznamky

1 Zakriveny horizont rozruSuje ,ildziu, ktort poralkorizont v duchovnej rovine:

ubezpeéenie o naSej stabilnej pozicii na Zemi.” (Kentod@96, s. 26)

2 O S$pirale uvazuje v nadvaznosti na princip zlatédzu. ,Tato proporcia bola povaZzovana
za bozskd a mozno ju odhalaj v prirodnych tvaroch, ako su listy alebo ufitfKentova,
1996, s. 62) V pripade obrazku Jany Kiselovej-Siek ide o ,ulitu plodu“, bezbranného
diewatka ukrytého v kvete.

3 Martin — ,bojovny*“, podla pranostiky prichadzajuci s prvym snehom, Micha|Behu
podobny*, bojujuci s drakom, Barbora — ,cudzinkathrankya pred néakanou sntiou.
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Abstract

Fairy tale into palms

In this paper we consider about cooperation's poisis of image and text on texts's
examples of Erik Jakub Groch (Pagkar). In the collection of stories the dialoguevieeen a
word and the image of illustrator Jana Kiselov&&iva is playing. Through the
interpretative processes and intrusions into th &s the image of life problems and to
artistically realized image we emphasize that titerplay of two kinds of art is an expression
of mutual convergence between the intentions actittaof soul lightward and operating in
the world.
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