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Podoby su €asnej hudobnej tvorby v PreSovskom regione,
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Vztah tvorby, interpretacie a recepcie hudobného umeai

Kontakt hudobného diela s prijimében potrebuje sprostredkujuctlanok -
interpretaciu, na ktord je hudba oproti inym umemiadkdzana. Bez zvukovej podoby
neexistuje hudobné dielo ako objektivna realtadobna interpretaciana za cié prenies
hudobné dielo do Zivej akustickej reality a je spredkujucim¢lankom medzi produkciou
(tvorbou, komponovanim) Z’adiska koncepcie autora a recepciou (prijatim diesmcio-
kultirnom kontexte).

Hudobny obsah aj kel sacasto odvodzuje z mimoestetickych a mimohudobnych
kategorii, je nesenyisto hudobnymi prostriedkami. Hudobnac raimi disponuje ako
pomyslena materialna baza celého hudobnokomipéad procesu, totiz — skutioym
materidlom su len toény (akusticky fenomén). Ich etské, hudobnovyznamové
a emocionalne kvality ma interpretacia za ulohuamsty a pretimg@it vnimat&ovi
V procese apercepcie a recepcie hudobného diela.

Recepcia hudby zala v sebe aspekt tzv. fiovania hudby, zamerného upriamenia
pozornosti na hudbu samotnd. Ide o spristwpnie hudobného diela poslu¢bai od
prvotného kontaktu s nim aZ po jeho osvojenie sg porozumenie jeho Struktire az
k poznaniu jeho estetickej hodnoty. Do 90. rokov. 2braia panovala terminologicka
neujasnenaspojmu. Od 90. rokov 20. stor. sac¢ea v hudobnom umeni pojem recepcia
pouZziva v triade spolu s pojmami percepcia a apercepoi®, $spresnenie pochadza od |I.
Poledidka (2006), ptiom je jasne vymedzeny vyznam vsetkych trbch.

Percepcia je len vstupnoucag’ou recepcie hudby. Ako biologicka podmienka
hudobného vnimania je vysledkatimnosti nervovej sustavy a mozgu. Vlastny peéogpakt
vo faze percefnej adaptacie sa uskutaije komplexne (nie vykne cez jeden analyzator), za
spolup6sobenia minulych hudobnych skisenosti &arhparaciou so skdsen@s novou.
Hudba svojou kognitivhou a estetickou funkciou spu®iechanizmus psychickych procesov.
Ak sU analyzované za spolusp6sobenia vnimajucébjeldu, teda ak dochadza k osobnostne
profilovanému spracovaniu podnetov, hovorimeaercepcii. Zmoaiujeme sa uz nielen
zmyslovej podoby hudby, ale postupne prenikdme ijgfo obsahu pri spolupdsobeni
hudobnych skisenosti.

Recepciaje pojem, ktory nemozno stotoZns vnimanim, pretoZe v tejto faze sa
dostavuje prvotny wah k skladbe sprevadzanyduaaujatim alebo odmietanim. Tu sme uz
na ceste k pochopeniu obsahu skladby a vyvolaniatigeého zazitku. Hudba v tomto
procese vstupuje do vedomia recipienta ako fenpmgiiujlci jej prezivanie, avsak:
pochopt’ jej obsah, prenikntiido jej podstaty a Struktary, hodndju je proces zlozitejSi ako
samotné prezivanie, zavisi od mnozstva faktorownadiska tychto troch pojmov je
adekvéatne pri osvojovani hudby a jej¢le#iovani do systému kultiry pouzivgpojem
recepcia.

Hudobny text sainnog’ou interpreta meni na realne znejlce a vnifnétalielo,
prebiehajuce v realnom aumeleckarase. To umaiuje, aby sa dielo opgastretlo so
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socialnou zloZkou umenia. VEddom na estetické principy je potrebné si uvedprbe
funkcie umenia vychadzaju z vnutorrigjdskej potreby tvorby a estetickych zazitkov a od
nich sa potom odvijajd’alSie funkcie. Hudobné dielo moZno vniimanohorako: mozno ho
analyzovd ako realny zvukovy proces (1o paiujeme),d’alej ako to,co v kultire pdésobi
ako hodnota a napokon ako to, ,vidime" (to, ¢o bolo zapisané a zafixované notami). IRod
M. Tomaszewského (1992) dielo mozno chdpp ako pozostavajuce z doslovného textu
(hudobne, zvukovo, kulturne doslovného) a z posalsteseného tymto textom, kde sa nad
sekvenciami doslovnych vyznamov buduje ich podstathlboky zmysef.

Hudbu mbdZeme prirodzene vnithako prud priebehu informécie, teda nejakej viac-
menej zavaznej spravy, ktoru skladasdresuje spotmosti. Styri hlavné Stadia priebehu
predstavuje koncepcia, realizicia, percepcia goigea zodpovedaju Stadiam (postojom),
ktoré su vlastné tvorcovi, interpretovi, posludbé a kritikovi. V kazdom z tychto Stadii
nachadzame inu podobu diela. Tomaszewski (1992nhadyva ,textami“, pdom rozliSuje
Styri ,texty* hudobného diefaspaté s nasledujticimi ontologickymi fazami diela:

1. hudobny text diela ako text intencionalneho akearu, ekvivalent aktu koncepcie, ktory
realizoval tvorca;

2. zvukovy text diela, ktory ma fyzikalny, realnyharakter, objektivne sa prejavujuci
v skuta@nosti, ekvivalent konkrétnej realizacie diel&itym interpretom;

3. sluchovy (dojmovy) text diela fyziologicko-psyahgického charakteru, korelatciteho
vedomia, aktu percepcie, ktory realizoval posléch@o svojom individualnom

a subjektivnom zazitku);

4. kultarny text diela intersubjektivneho charaktegkvivalent aktu recepcie diela (resp. aktu
zavrhnutia) danou kulttrou, ktory vystizne a sgeltsky afirmovane realizoval kritik.

Ak sa chceme dopracawé pravdivému pofadu na hodnoty novSich hudobnych diel,
nest&i nato len opis kompoaiej koncepcie ich autorov, zosumarizovanie ohlasov
z hradiska historiografickej metody chapajuce dejinydhy ako dejiny recepcie hudby.
Hudobné dielo existuje vZdy v systéme hudobnepkyltvZzdy nejakom konkrétnom kontexte
(vzory, inSpiracie, echa, vplyvy predchadzajucegicie, vplyv na nasledovnikov), ktoré ho
determinovali z hadiska funkcie, vyrazu a bez ktorych by nevznilliapokon sa vzdy ako
nevyhnutné javi umiestho ako kulturny fenomén do systému hodnot dankjiky a jasne
vyriec” sud o jeho hodnote&ii(je jedingné, priemerné, pochybnej umeleckej Urovnel gy
a podobne).

Vyriect’ kriticky sud o s@asnom hudobnom diele ztiantegrova don sud vkusovy
(kladny alebo zaporny postoj), esteticky (vychadeiag estetickej skisenosti), sp&dasky
(mravné, politické, historické aspekty), umeleckyd s(v nom sa esteticky postoj opiera
o vedomosti z hudobnovednych disciplin). Finalnelrfatenie vSak nie celkom dbslobre
mozné bez kolektivnej recémej skusenosti s konkrétnym hudobnym dielom aspo
minimalnej mikrosociete. NavySe &anovanie do systému kultary je dlhodoby a premenlivy
proces vzlBiadom na premeny rec@p/ch navykov v globalnej masmedialnej spolosti,
predovSetkym u najmladSej generacie.

Hovorit’ o produkcii umenia v globalnom a lokalnom meradies nemusi iytakym
protikladnym nez by sa zdalo. Aj lokalni umelci b@anazérov zwinych mien dokazu by
¢asto vynachadzavi priladani moznosti ako sa pregadiZ tohto HWadiska nemoZzno
explicitne hovorf o ingnorovani lokalnej kultary, pretoze Vadom na socialne funkcie
hudby, jej spoldenskd a kultirnu furtkog’, lokalna kultdra je a vznika pre konkrétne
potreby danej komunity v danej lokalite, regiong & nimi funkne previazana. Nesleduje
casto vysSie ciele, vznika vkddom na UzZitkoveé, spalenské, vychovné, formativné
umelecké tely, nemusi m@apritom ambicie prerdsegionalny rozmer. Ak sa vSakividna
kvalita presadi, potom lokalny dosah tvorby moézepaalne prerdsdo globalneho.
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Dva priklady hudobnej tvorby a jej recepcie v PreSuskom regiéne

V suvislosti s hudbou sa o&&snom PreSove hovori, Ze je slovenskym Seattlodd (v
rokoch 20. storéia ,mekka“ amerického popu). V poslednych diesé&ach je doslova
liahnou hudobnych talentov slovenskej popularnej huémgtupne sa na slovenskej hudobnej
scéne presadili kapely ako I.M.T. Smile, Peha, CGlikktua, Komajota, Hrdza, Free Voices,
ale aj zname spewidly Katka Knechtovégi prva superstar Katka Kédva, dnes vynikajuca
jazz-popova umelkia. Dodnes su popularni i predstavitelia ciaistarSej generacie - Mloci,
slovensk& popova ikona 80. rokov Peter N&gwynikajaci jazzovy spevak Peter Lipa.

Z preSovského regionu vSak pochadza aj mnozstpesaych interpretov klasickej
hudby a hudobnych sklad#ity. Svetozndma operna sp&ka Rose Pauly (Rézsa Pollak) v
medzivojnovom obdobi vystupovala na eurdépskych gaidi ale aj v Amerike. Z PreSova
pochadzala aj mezzosopranistka eurdpskeho fornd#uKirilova atiez svetoznamy bas,
ktory stravil véku cag’ svojej oslnivej kariéry v Metropolitnej opere v WeYorku, Sergej
Kopcéak. Z PreSo¥anov, ktori UspeSne pdsobia v zahtgnibez naroku na Uplnts
spomenieme aspomend ako Igor Karsko (huslista, Ssiajsko), Vladan Ke&i (violongelo,
Ceska republika), Vladimir Ljubimov ml. (huslistap&hielsko). Na eurépskych koncertnych
podiach (dokonca aj v Japonsku) su etablované atld&y Iris Szeghy (pbsobi vo
Svagiarsku), z mlad3ej generéacie Jana Kowé (pdsobi v Rakisku). Prekvapivo l'ae
uspesnych hudobnikov z jedného mesta — to nienj@ddoda. Vysvetlenie spaja slovansku
spevnos, emocionalnas a Sirokd duSu s tradiciou, s bohatou hudobnou lostiou mesta,
kde hudba zapustila natrvalo svoje korene.

V skasnosti Zije atvori priamo v PreSove nigk@ hudobnych skladatev,
spom@ame aspd Bernarda Hersteka (popularna, chramova hudba)efdo®etrika
(symfonické diela), Antona Nahackého (hudba prendyé orchestre), Karola Madnského
(komorna tvorbagi Vladimira Ljubimova (komorna tvorba, orchestrabranzmany, klavirne
miniatdry). Posledne menovaného pravom mozno poaiZzea lokalpatriota a iniciatora
mnohych hudobnokultdrnych ale aj odbornych aksuiisiacich s hudbou.

Vladimir Ljubimov (nar. 1934) predstavuje nesmerskromného a pracovitého,
pritom vyre&ného cloveka, vyborného a laskavého pedagoga, ale pretawsd citlivého
umelca. Jeho rodina pochédza z ruského Kalinovaprtahovani sa na Slovensko jeho
otec Alexander A. Ljubimov (1898 — 1976) na vychouin Slovensku poésobil obciach
Kalinovo aCertizné ako wvelar, fudovy liesitel, zakladaté detskych suborov ruskych
Pudovych nastrojov. Po roku 1945 vyvijal viacerénat, z ktorych najvyznamnejsi je fakt,
Zeroku 1953 zalozil aviedol prvy profesionalr§dbor piesni atancov ukrajinského
obyvatéstva Ceskoslovenska Medzilaborciach, kde neskér zalozil a viedol dbdd Skolu,
ktor4 je dnes paiom pomenovana. Tento vyznamny kultarny ddjatealozil dlha nff
hudobnickej tradicie vo vSetkych nasledujucich gaeciach.

Jeho syn Vladimir Ljubimov st. je klaviristom, alht&éom, dirigentom,
zbormajstrom a hudobnym pedagogom, dcéra Mimmvaidkova podsobila na vychodnom
Slovensku ako vynikajuca koncertna klaviristka,dpmtitorka a pedagatfia. Jeho manzelka
Jana, rod. Koudelkova je spe&ka, zbormajsterka a vysokoskolskd hudobna pedakmgi
Vladimirov syn Vladimir Ljubimov ml. je vynikajucirhuslistom, podobne jeho dcéra Xénia
vyStudovala klavir a hudobnu vedu.

Hudobné vzdelanie ziskal sklada¥dadimir Ljubimov st. v Prahe. Po uk&ni Studii
sa zaradil k zakladdtem Pedagogickej fakulty PreSovskej univerzity v3exe, kde il
dejiny hudby a improvizaciu. Robil aj zbormajstralisigenta v Poddukelskom umeleckom
'udovom subore (PLB). Ten v novodobej historii existuje pod egidowdiila Andreja
Duchnovia, ktoré je jedinym profesionalnym rusinskym divexina svete. Po odchode do
doéchodku ndalej wi klavir a komponuje. Ljubimov skomponoval cely raborovych
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skladieb a skladieb pre klavir, vytvoril aj k& mnoZstvo Upraviudovych piesni,
orchestralnych aranzmanov etc. Jeho rozsahom d&&médielom je oper&nieza Laborec
Vytvoril cyklus pre klavirkvitnice melddie méjho krajalmpresia.

Jeho cyklus klavirnych skladié¥dalé hudobné obrazky zo starého PreSova (1$99)
stelesnenim spomienok na detstvo v PreSove, ndkpopo jeho historickych miestach,
oazach oddychdi navstevy grécko-katolickeho chramu. Celok tvakéadbyZlaté rybky v
Neptinovej fontaneierna Madona Smutny spev rytiera pri Florianovej brgrieri syngoge
Vekéa topanka u Sambronskéadlisko pada jesenné listie na Kimeom stromoradiZ nich
kompozitne a esteticky najpésobivejSie dlaté rybky v Neptunovej fontafainiatira plna
impresionistickych farieb a krehkostiXierna Madona (skladba stelésijica hudobné
postupy vychodnej liturgie) a&Smutny spev rytiera pri Florianovej brangnoderna
reminiscenciou na tradicie hudobného romantizmu).

Kompoziiné postupy skladdta su silne zakotvené v hudobnych tradiciAch moderny
z&iatku 20. stordia, prieffadné harmonické myslenie a formalna prostota, nkrdsenuté
melodie, plné farbistej harmonie a emociondlnychiieidv nesu v sebe autentické a
sebaidentifikané momenty, vyjadrujuce identitu autora, jeho =@ag¥ s narodom
i duchovnou kultdrnou tradiciou regiénu.

Tieto miniatiry vyjadruju weah k histérii mesta PreSov, k miestam, ktoré zaZili
mnohéludské dramy a po ktorych Kiai nohy tisicok’udi, ktori v meste Zili, vzdelavali sa
dokonca utvarali jeho dejiny. Kazdy talentovany digatriot, ktory pomahal budota
kultarny Zivot mesta a Siril umelecké hodnoty byaslUzil uznanie. K tomu je vSak potrebné,
aby ,nezname“ mena skladé&be boli spristupnené cez ich tvorbu hudobnikom dqte
tlacenych notovych materialov a hudobnej verejnostzpjulcim koncertnym Zivotom. PreSov
to Vladimirovi Ljubimovovi st. tak trochu dlhuje...

Druhy priklad je zo sféry non-artificialnej, respopularnej hudby. Nemyslime
popularnu hudbu tvz. stredného pradu, ale pojentregguci aj umelecky nakoé formy
mimo interpretacie a recepcie tzv. vaznej hudby. a NeurOpskej jazzovej scéne  si
v poslednych rokoch vybojovali svoje trvalé miestaja PreSo¥ania zoskupeni v hudobnej
formécii AMC Trio. Nazov tria je akronymom v prigglt jeho ¢Inov: Peter Adamkovi
(klavir), Martin Marirtak (kontrabas) a Stano Cvanciger (bicie). Ich sp@dkariéra zéala
vroku 1993, k& s prefiadom vyhrali stiaz mladych jazzovych skupin. Popri hrani
Standardov si zali budova svoj vlastny repertoar, vyrazny, svojsky, podmgnilch
autorskad hudba kompdrie ¢asto prekréuje rdmec jazzu, siaha aj po zdrojoch mimo tuto
oblag’, napr. popularna &udova hudba. Ako hudobnici sami o sebe vyhlasuMCATrio
»nie je triom jedného lidra, ale triom troch rovneanychclenov, ktorych vzajomna odliSnos
sa spéaja do vyvazeného celkuPasas svojej existencie spolupracovali s mnohymithos
na koncertoch doma a v zahr&niV roku 2006 nahrali svoj prvy albuifhor-lza Od roku
2007 AMC Trio spolupracuje s gitarovym virtu6zomyvalym ¢lenom kvarteta Oscara
Petersona, Ulfom Wakeniusom, s ktorym nahdd&ie dva albumySoul Of The Mountain
(2008)a Waiting For A Wolf (2011).

Prave spolupraca s tymto vychytenym jazzovym magonpriniesla dynamizaciu
vich tvorbe a preniknutie na europske poédia. Taddoz tria stalo vlastne kvarteto - UIf
Wakenius uz nie je len renomovanym fws, ale vlastne kni®vym c¢lenom kapely.
Odbornici jeho pritomndspovazuju zghlavni devizu albumu® Album Waiting For A Wolf
tenduje sice k pop music, nie je ortodoxne jazzeawgak formacia sa v kompoziciach drzi
svojich osvedenych postupov, predovSetkym melodickych. Témy msydju nosnos
a zapamatafeos’, harmonicky sprievod je prigadny, ale vzdyitate’ny a nesuci svoju
identitu.

Piesne z prvého a tretieho albumu s0 na straogkupenia predstavené ni&kgmi
vlastnymi slovami autorov, resp. vtipnym komentarafyisvet'uju inSpira&ny zdroj, pocitové
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alebo skusenostné momenty z ich Zivota, rodinn@haz iné hudobné a literarne zdroje pre
napisanie tychto piesni. Nechyba ani politikum (n&frdinovia minulostj album Waiting
For A Wol) v podobe reflexie na totalitné skisenosti v nostil

Z tohto albumu je najzaujimavejSia pilotna skladdaiting For A Wolf Komentar
k nej je vo forme otazkyStravili ste uz niekedy noc pod hviezdnou oblolboko v
karpatskych horach v spaloosti star@nych stromov?“ Peter Adamkovi v rozhlasovom
dialogu p@as promotion albumu vysv@eval silnd inSpiraciu tohto albumu prirodnou
vychodného Slovenska, a vSetkytio moéze ¢loveku ponuknt. Hudobné prostriedky
vytvarajlce asociacie na inSping zdroje su pulzujluce ostinato, melancholickant@rd mol,
vynikajuce Wakeniusove sélo a kontrabas hrajugagido (nazrajuce zrejme zavyjanie
vlka) so zvukom dofarbenym pomocou efektu (hrabaato hibokej E strune).

Pilotna skladba prvého albumthor-lza (2006)s rovnakym nazvom vznikla na
motivy starejludovej piesne, v ktorej sa spieva o Zene, ktoradjsadSej odplavala po rieke
Torysa a takto zmenila svoj osud. Thor-lza&reorska rieka, presnejSie je to keltsky nazov
pre rieku, ktord preteka od nepamati mestom PreSJ@to skladba patri aj medzi
najhravanejSie na petnych koncertoch. Hra Ulfa Wakniusa dava skladbeamenitény
a vynimany sound. Melodicky motiv sa v nej neustale tramefge démyselnou varkaou
pracou. Na tomto hudobnom zoskupeni je zaujimavslkdj Ze ich zivé nahravky v mnohom
prectia nahravky Studiové (na CD), ¢itr nich totiZ ten spravny jazzovy smrad a atmosféru

Hudba ako vypoval’ o Zivote kultirneho spold&enstva, vymaiovanie sa z lokalneho

Oba konkrétne priklady umeleckej tvorby su zaoyeikladmi vymaovania sa
z lokélneho. Jeden je ,menej Uspesny*, resp. reeipp v mensom meradle, druhy patri do
SirSieho kulturneho povedomia eurdpskej jazzovejedp. Vladimir Ljubimov st. prepaja vo
svojom umeleckom citeni zakodovanu ukrajinskd kolii a hudobnd paradigmu so
slovenskym hudobnym idibmom, eurdpsku neskororoitiaint a postimpreisonisticku
tradiciu so stasnosou. Azda niet krajSieho prikladu, kde sa geniusi lpemieta
bezprostredne do tvorby, charakterizuje mesto Rrgg&ho malebné zakutia, nez su jeho
skladby z cykluPotulky po starom PreSoveri troche propagacie a moznosti predvjeso
diela koncertne by nemusel asten ,kleinmeistrom* lokalneho vyznamu, ale mohol §a
z&lenit minimalne do celoslovenského kontextu. AvSak, kaden slovenskej skladdiskej
mikrosociety vie, aké prekazky treba prekgreby nepisal len do ,Suflika“...

AMC Trio s pribudnutim stalehalena svetoznameho Svédskeho gitaristu Ulfa
Wakeniusa prekeaju lokalny, resp. regionalny rozmer ich produktih Uspechy su zaroie
aj svedectvom medialnej cesty umeleckych vytvorowndjrozmanitejSich ka@m globalneho
sveta. Reprezentuju svoj regién, jeho kolorit, tye vyuzivajuludové motivy, historicku
skusenot naroda a nadvazuju na tradicie slovenskej jazzékely. Recepcia v europskom
kontexte je zabezpend nielen tym, Ze su medzindrodnou formaciounajma distribaciou
CD nostov vo verejnej obchodnej sieti a zvai@yanim ich umeleckych diel aj na svetovej
sieti.

Pozoruhodné hudobno-kultarne prispevky, pochadeaja PreSovského regidnu
vychodného Slovenska, ktory je mimochodom jednymajgchudobnejSich v Eurépskej unii,
maju potencial obohati globalne kultirne deé&stvo. Ich vyznam narastd recepciou
a prijimanim u publika, &fenovanim do socio-kultirneho kontextu regionu a pinms
casovom odstupe aj Slovenska. Napokon pri dobroma#rmaante sa ich tvorba mozetsta
znamou aj v niektorycbastiach Eurdpy.

Pravdou vSak je, Ze nemozno porovmaxecepciu a recépé navyky populacie 21.
storaia vo sfére non-artificialnej, t.j. popularnej, &nej, jazzovej, world musidudovej
hudby etc. a hudby artificialnej (vadznej, klasigkep ofadom na stratifikaciu sfér hudby,
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spbsob jej Sirenia, masovowersus elitarstvo pri jej vnimani a recipovani imaieto
priepastné rozdiely svoje dévody v spOsobe Zivtdhainej spolénosti, a to prave gasnom
v obdobi ,konzumovania“ umenia, jeho spotrebokabsti a masovosti. Napriek tomu,
potreba uchovania kultirneho déstva a snahy o rozhé formy implementécie regionalnych
a kultirnych zvlastnosti do paradigmy tvorby prmdidice kultirne hodnoty. Tie mozno
okamzite alebo aj v istoasovom odstupe identifikovaintegrova ich medzi uz overené
hodnoty ako prispevok k vytvaraniu naSej identitytirneho povedomia aj v buddcnosti.
Hudba ako najuniverzalnejSie z umeni ma schapoos/erzalne napriehistoricko-
¢asovym limitom aj naprie geografickym obmedzeniam distribugdvavoje posolstvo do
inych kultar. Podobne aj umelci, interpreti umelecké formacie lokalneho vyznamu, pre
ktorych je navySe charakteristicka polykulturia&o véka devizai pridand hodnota, mézu
postupne prerdskultarne véazby v SirSsom nez len regiondlnom meradiez existencie
nevyhnutnych podmienok pre spristupnenie tvorb§idirmasanti SirSiemu publiku vSak
takéto ciele napltiinie je mozné. To je uz uloha pre kultirne inStétecich manazment, ale
aj muzikoldgov, pedagdgov a organizatorov kultimaivota regiénov. Prave oni nesi’ké
mieru zodpovednosti za uchovavanie a efektivnuridistiu hodndét kultirneho detfitva
v rdmci narodnych celkov iv celej eurdpskej konteinide to prave hudobny idém kazdej
krajiny, narodného celku, istej kultirnej skupitkyory disponuje vzacnou schoptios bez
slov komunikové na globalnej arovni, pritom vSak nestrasivoju Specifiku by vypoved’ou
0 Zivote konkrétneho kultirneho spédmstva.

Poznamky:
! Toto rozdelenie prind$a najnovsia praca Adkdl.: Hudba jako problém estetiky. 2008, s.
246-260, ale nachadza sa aj v starSich pracacta IRafedéka z konca 80. rokov, kedy sa
tieto pojmy eSte zri@me zamiaali a bolo potrebné ujaghich hierarchiu a wahy.
2 Tomaszewski, M.: Nad analyzou a interpretaciouohmetho diela. 1992, s. 217.
% ibidem, s. 215, tento kvaternion ma potom svojerabtivy aj z Badiska pouZitych
nastrojov a farby etc.
* poda AMC Trio. Biografia 2011. [online 20.09.2011]. Dostupné na:
http://www.amctrio.sk/amcsk/
> porov. Kol&, R.: AMC Trio & UIf Wakenius. Waiting For A Wolfin Hudobny Zivqt2011,
ro¢. XLIIlI, ¢. 5, s. 38.

poda AMC Trio. Discografia 2011. [online 20.09.2011]. Dostupné na:
http://www.amctrio.sk/amcsk/
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Abstract:

Presented paper deals with the contemporary Slowegic creation in The PreSovsky region.
Theoretical outcomes represent the considerationcreftion — interpretation relation
regarding ontological phases of musical work. Twareples, one from the field art music,
the other from the field of popular music serve plaepose of genius loci, cultural, historical
and natural relation transformation into the work composers. Significant discrepancy
between production and reception in music is showedgarding the existence of musical
work exclusively in the unity of creation (concept) and interpretation (acoustic realisation).

.rento ¢lanok bol vytvoreny realizaciou projektu Dovybavenie a rozSirenie
lingvokulturologického a prekladatgko-tim@nickeho centra na zaklade podpory

oper&ného programu Vyskum a vyvoj financovaného z Ewképe fondu regionalneho
rozvoja.”
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